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ВАДИМ КРОХИН 

(МОСКВА) 

ЯКИ НА ПАСТБИЩЕ ВБЛИЗИ МУРГАБА 


В последнее время за рубе- 
жом значительно возрос ин- 
терес к Советскому Союзу, 
к нашему искусству и, в 
частности, к творчеству со- 
ветских фотомастеров. Во 
многих странах организу- 
ются выставки, выходят фо- 
тоальбомы, открывающие 
для западного зрителя 
классику русской и совет- 
ской фотографии, знако- 
мящие с нашим современ- 
ным фотоискусством. 
Интересный шаг в деле раз- 
вития международных твор- 
ческих контактов предпри- 
няло западногерманское 


издательство «Бауэрн Хаус 
Ателье», поручившее фото- 
журналисту Вадиму Крохи- 
ну съемку фотокниги «Зем- 
ля Айтматова». Недавно она 
вышла в свет. На обложках 
и вкладке этого номера — 
некоторые из вошедших в 
нее снимков. Своими впе- 
чатлениями от знакомства 
с фотоэссе о Киргизии де- 
лится всемирно известный 
писатель Чингиз Айтматов 
(стр. 24). 

Несомненно, не только ук- 
реплению дружбы между 
народами, но и пропаган- 
де советской фотографии 


будет содействовать и но- 
вая международная акция — 
«Путешествие мира-89». Со- 
глашение о ее проведении 
заключили советские Фонд 
Мира и ассоциация «Мир 
детям мира» и итальянский 
фонд культуры «Вилла Гро- 
мо». Нашу фотожурнали- 
стику в этом автопробеге, 
маршрут которого пройдет 
по территории СССР, Ита- 
лии, Австрии, Венгрии, Мон- 
голии, Китая, США, будет 
представлять Вадим Крохин, 
что обещает читателю 
«СФ» новую встречу с его 
работами. 
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С творчеством Альберта Лех- 
муса — фотокорреспондента 
журнала «Смена» читатель зна- 
ком достаточно широко. Его 
материалы о жизни советской 
молодежи публикуются в прес- 
се, экспонируются на всесоюз- 
ных и международных выстав- 


ках. 

И вот еще одна выставка — 
на этот раз персональная. Ка- 
залось бы, — неограниченная 
возможность продемонстриро- 
вать свое творчество во всем 
его разнообразии. Но Лехмус 
решил иначе — ограничил эк- 
спозицию, представленную в 
Доме дружбы с народами за- 
рубежных стран, одной-един- 
ственной темой. Почему? Об 
этом рассказывает сам автор... 

Спору нет, журнальный репор- 
тер должен уметь все: снять 
очерк о человеке и репортаж 
со стройки, армейские учения 
и хореографическое училище. 
Журнал — живой организм и 
требует разнообразного пи- 
тания себе и своим читателям. 
Но в одном я уверен: из всего 
этого многообразия тем и сю- 
жетов каждый репортер дол- 
жен иметь своего «конька», ту 
тему, где он «кум королю». 
Такая тема появилась у меня 
неожиданно: я получил коман- 
дировку в Сибирь. 

Первое знакомство было от- 
кровенно негативным. В сере- 
дине декабря 1965 года в Ир- 
кутске я выбрался из теплого 
и уютного салона «ТУ-104» в 
леденящую духовку сорока- 
градусного мороза. Поздний 
вечер, ни души знакомой, а 
дискомфорт я сразу ощутил 
в гостинице, в которую меня 
поселил обком комсомола: 
холодно, сквозняки, запах не- 
чистот* 

— Ноги моей больше не будет 
в этой Сибири, — твердо ре- 
шил я... и теперь езжу туда 
регулярно почти четверть ве- 
ка. И в командировки, и в за- 
конные трудовые отпуска... 
После Иркутска был Байкал, но 
не было поводы, висела беле- 
сая пелена. Когда же через 
несколько дней томительного 
ожидания солнце в полную 
силу хлестнуло по вибрирую- 
щим цветом ледяным сталак- 
титам, во всем своем велико- 
лепии Для меня открылось 
Первое чудо Сибири. Трудная 
добродетель репортера в этих 
местах — умение ждать. Ожи- 
дание здесь имеет особое ка- 
чество. Надо ждать с напря- 
женным вниманием, так как 
чудо появится неизвестно ког- 
да и неизвестно насколько, 
может быть, на несколько ми- 
нут... 

Очень помогает опыт, кото- 
рый приходит, когда долго и 



увлеченно занимаешься опре- 
деленным регионом, вжива- 
ешься в этот край, сливаешься 
с людьми. Начинаешь ценить 
способность сибиряков жить 
своим умом и изворачиваться 
в разнообразных экстремаль- 
ных ситуациях, которые жизнь 
им подбрасывает предоста- 
точно. 


Работа по сибирской темати- ФОТО АЛЬБЕРТА ЛЕХМУСА 
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СВАДЕБНАЯ ПОЕЗДКА НА ОЗЕРО САМОТЛОР 


ке пришлась как раз на махро- 
вое застойное время — жур- 
налы печатали салонные «ро- 
зовые слюни» в духе художни- 
ка Шилова или «железобетон 
с гегемоном». Но специфика 
сибирской темы позволяла со- 
хранить свое лицо. Съемки по 
Сибири регулярно публикова- 
лись в журнале, хотя за бор- 
том оставалось многое, что 
занимало и тревожило меня. 
Вспоминается трагичная исто- 
рия, рассказанная клоуном Ка- 
тей Можаевой. 

В одном из городов перево- 
зили в цирк со станции диких 
зверей. Медведи ехали в за- 
крытом грузовике с решетча- 
тыми окошками. Мальчишка 
захотел попотчевать «мишку» 
колбасой, встав на велосипед, 
просунул руку с угощением 
сквозь решетку. Зверь при- 
хватил вместе с колбасой и 
руку, мальчишка начал выры- 
ваться, и кончилось тем, что 
он лишился руки. Зверь в ре- 
альности оказался не таким, 
каких дети привыкли видеть 
в мультиках. Произошла под- 
мена в сознании. Так же куль- 
тивировалась и псевдофото- 
графия — тоже «мультики» 
для взрослых. Не реальное ви- 
дение мира, а бог знает что. 
Представить на выставке в 
Доме дружбы кадры, боль- 
шинство из которых нигде не 
публиковались, показалось 
очень заманчивым. Тем брлее, 
что о Сибири, об этом гигант- 
ском регионе до обидного 
мало знают читатели из сред- 
ней полосы России и других 
республик. Ведь и я, хоть про- 
шло столько лет, постоянно 
делаю для себя открытия. Ду- 
маю, что распространенное 
сейчас слово «перестройка» 
для многих фоторепортеров 
имеет свою специфику. Если 
репортер всерьез занимается 
своим ремеслом, то он поми- 
мо, быть может, своей воли 
снимает все, что поражает его 
в действительной жизни. А как 
это будет выглядеть, что будет 
подано на газетной или жур- 
нальной полосе, зависит в пер- 
вую очередь от главного ре- 
дактора и художника. Если дух 
перестройки живет в данном 
печатном органе, репортер 
«за кадром в карман не по- 
лезет». Конечно, стадию рас- 
крепощения со всем обще- 
ством проходят и фоторепор- 
теры. Думаю { что выставка 
дает фотографу редкую воз- 
можность увидеть самого себя 
со стороны, а не на привыч- 
ных журнальных полосах. 

Здесь ты и редактор, и цен- 
зор, и художник. Один на один 
со зрителем. Это обязывает... 
«Зрелищные» фотографии с 
выставки увидит читатель в 
этом номере журнала. Но, на 
мой взгляд, это уже пройден- 
ный для меня этап. Мне же 
кажутся более интересными в 
фотографическом плане те 
снимки, где вырисовываются 
более емкие образы. Среди 
них фотография «Без хозяина», 
а также экологический сюжет 
«Тундра. Места гнездовья». 
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ФОТОПОЧТА 


стами фотографирующего братства 

ПИСЬМО В РЕДАКЦИЮ 


Прочитал в «СФ», 1987, № 1 обращение 
редакции к читателям с просьбой «при- 
нять деятельное участие в постановке перед 
фотопромышленностью самых злободнев- 
ных вопросов улучшения качества аппа- 
ратуры и фотопринадлежностей» и первый 
раз в жизни не удержался: сел писать 
«критическое» письмо. 

Наверное, накипело. Уж слишком рази- 
тельно отличаются благородные, но роб- 
кие уколы отдела техники «СФ» в адрес 
фотографической промышленности от 
«убийственных» формулировок и выводов, 
рожденных устами большей половины оте- 
чествечного фотографирующего братства. 
Прежде всего: неужели именно читатель 
«СФ» должен ставить перед нашей фото- 
промышленностью вопросы улучшения ка- 
чества. Не конструкторское бюро, не 
ГОИ, не главные и ведущие инженеры, не 
ОТК, не госприемка? Что это за промыш- 
ленность, которая не ведает, что творит, 
а творит — без остановок и сомнений, за- 
полняя скорбные прилавки фотоотделов 
обреченной на поругание продукцией? 
Как-то не верится, что «Ниппон Когаку» 
или, скажем, «Лингоф» с «Лентцем» пе- 
риодически обращаются к читателям фо- 
тографических журналов с просьбой по- 
мочь в разработке нового трансфокатора 
или поставить вопросы относительно каче- 
ства не вполне надежного затвора в ка- 
ком-нибудь «Ф-3» или «К-4». Почему-то 
складывается впечатление, что «у них» 
фотограф в основном фотографирует, а 
конструирует и радует фотографа все- 
таки конструктор. 

У нас мужественный и отчаянный фото- 
граф пытается фотографировать отечест- 
венной аппаратурой, а конструктор упорно 
старается ему в этом деле навредить. 

Если, к примеру, Красногорский механи- 
ческий завод затевает выпуск многообе- 
щающей камеры под названием «Зенит-19», 
то «недремлющий враг» обязательно внед- 
ряет в нее затвор с мгновенно разламы- 
вающимися ламелями, хилый пластиковый 
корпус, пластмассовый мениск световода- 
расщепителя, дающий туманно-раздвоен- 
ное изображение контрастных объектов 
в темноватом видоискателе, остроумный 
механизм намотчика, исключающий при- 
менение пленки, основа которой чуть тол- 
ще пленок серии «Фото» — «КН-3», 

«КН-4», «Тип-22» (последние просто рвутся 
в районе 13-го кадра), в результате чего 
хорошая в принципе камера становится ни 
на что не годной. 

И если администрация Киевского произ- 
водственного объединения «Завод Арсе- 
нал» заверяет читателя журнала, что диск 
выдержек на передней панели «Киева-20» 
и прочих — это эргономически удобно, то 
читатель ей как бы верит, но этой каме- 
рой не полозуется, потому что фотогра- 
фирующему читателю это эргономиче- 
ски неудобно. . 

Он страшный бука и привереда, этот фо- 
тографирующий читатель. У него амби- 
циозные претензии. Он почему-то хочет, 
чтобы спусковая кнопка в «Киеве-88» была 
мягкой и плавной, чтобы в щель шибера 
кассеты той же камеры не проникал сол- 
нечный свет, чтобы кадры на пленке рас- 
полагались строго параллельно и сверху 
вниз, а не как-то под углом со сползани- 
ем вправо; он хочет, чтобы в «Киеве-60» 
призма не болталась с угрожающим сту- 
ком, а сидела надежно и уверенно, чтобы 


у кнопки спуска того же «Киева» был сто- 
порный винт-фиксатор и автоспуск, и ко- 
лодка для бескабельных вспышек, и чтобы 
на пленке получались 12 квадратных кад- 
ров с разумными промежутками сразу 
после покупки, а не после второго ремон- 
та... Он согласен на резиновую бленду к 
этой камере, но на бленду, а не на миниа- 
тюрный вантуз, разящий наповал сантех- 
нической эстетикой и фотографирующего, 
и фотографируемых. 

Этот фотографирующий читатель согласен 
поговорить о качестве, но качестве чего? 
Где тот хотя бы единственный отечествен- 
ный фотоаппарат в одном каком-нибудь 
классе, о котором стоило бы говорить? 
«Зенит-19» мы уже помянули; «Зенит-18» 
вызывает аллергическую реакцию упоми- 
нанием одного названия (его сомнитель- 
ные «достоинства» слишком очевидны); 
«Киев-19» стимулирует зубную боль при 
необходимости совершить цирковой трюк 
экспонометрического замера; «Киев-17» 
куда-то запропастился и зубную боль не 
стимулирует, потому что экспонометриро- 
вать нечем; «Киев-18» мы видели только 
на ВДНХ и на картинках; «Зенит-автомат» 
уже начал вести недобрую хронику безна- 
дежно загубленных пленок (применитель- 
но к полным автоматам вспоминается по- 
словица «пуля — Дура, штык — молодец», 
где автомат, разумеется, — пуля). 

Так называемые фотоаппараты «простого 
любительского класса» в силу своего лег- 
кого веса не пригодны даже для забива- 
ния гвоздей, и в разговоре о серьезной 
фототехнике могут быть отмечены только 
в плане недоразумения. Ну, в общем-то, 
и все... 

Не стыдно ли нашей промышленности, что 
фотографирующего читателя гложет но- 
стальгия по «Москве-4» и «Искре»? Не 
мечта о «Мамии» или «Пентаксе» 6X7 — 
наш читатель-реалист утопиям не предает- 
ся, а светлая печаль о двадцатишестируб- 
левом складном фотоаппарате, который 
нынче стоит 100 и даже 150 рублей на со- 
ответствующем рынке? 

Если промышленность действительно не- 
доумевает — что же нашим фотографам 
надо, то я могу поделиться соображения- 
ми своими и абсолютного большинства 
моих коллег: нужен, например, такой од- 
нообъективный зеркальный фотоаппарат 
с форматом кадра 24X36 мм, который 
имел бы металлический корпус (можно тя- 
желый, как у «Никона-Ф», — легче снимать 
на длинных выдержках) черного цвета; вы- 
держки в классическом диапазоне от 
1 до 1/1000 с и В (как у «Зенита-19»), уп- 
равление которыми ведется головкой, рас- 
положенной на верхней панели аппарата 
справа от пентапризмы (как у того же 
«Зенита-19»); надежный, неломающийся ме- 
таллолепестковый затвор (такой, как, хо- 
тя бы, в «Киеве-15»); плавную спусковую 
кнопку с минимальным усилием срабаты- 
вания (такую, как в «Киеве-20»); стопро- 
центное поле видоискателя (такое, как в 
«Зените-5»); быстро и точно работающее 
экспонометрическое устройство (такое, 
как в «Зените-19», только светящееся); 
информацию о выдержке и диафрагме, 
вынесенную з видоискатель (такую, как 
в «Никоне-ФМ»); мультэкслозипию; воз- 
можность присоединения мотора; сам мо- 
тор. И чтобы все это вместе работало и 
не ломалось. Без автоматики мы выживем, 
а вот без надежности — очень трудно. 



Что же касается присоединения объекти'- 
вов, то, применительно к нашим отечест- 
венным условиям, счастлив будет тот за- 
вод, который первым додумается скрес- 
тить в одной камере байонет типа «Н» или 
«К» с соответствующим диафрагменным 
приводом — с толкателем привода диаф- 
рагмы, принятого в объективах серии 
М42 X 1 (чтобы при использовании пере- 
ходного кольца сохранялись преимуще- 
ства прыгающей диафрагмы) Ведь какая 
простая мысль: повернул рычажок — за- 
работал толкатель, вернул обратно — 
включился кольцевой привод, и байонету 
хорошо, и за резьбовую серию «М» не 
обидно! А нет, никто не хочет делать!.. 

И еще возмечталось, чтобы у этого аппа- 
рата был комплект сменной оптики — от 
16 до 500 мм. И с обрезиненными кольцами 
фокусировки. 

И всякая такая блажь, как удлинительное 
кольца с приводом, макроприставки, 
фильтры — особенно конверсионные, диф- 
фузионные и эффектные, бленды, компен- 
диумы, тросики — в метр длиной, наглаз- 
ники, кофры... 

И когда появится первый такой отечест- 
венный фотоаппарат на прилавках фото- 
магазинов, и иссякнут к нему первые бур- 
ные патоки страждущих и истосковавших- 
ся, и выяснится, что выполнен этот аппа- 
рат без заусенцев и опилок в видоискате- 
ле, и работает он лет 5 — 10 стабильно и 
без поломок — вот тогда перестроившийся 
читатель с удовольствием примет «дея- 
тельное участие в постановке перед фо- 
топромышленностью самых разнообраз- 
ных вопросов улучшения качества аппара- 
туры и фотопринадлежностей». 

Вот тогда он поверит, что отечественная 
наука и техника, строящая ракетоносители 
«Энергия» и орбитальные станции, не из- 
девается над ним, предлагая морально 
устаревшие полуфабрикаты с нулевой на- 
дежностью, но прбчным Знаком качества 
под видом фотоаппаратуры, а действитель- 
но заинтересована в контактах и диалогах, 
ведущих к фототехническому комфорту и 
благополучию 

Вот тогда фотографирующий читатель вы- 
. скажет свои соображения о широкопле- 
ночной системе; о рамках для слайдов — 
остекленных, как в мире принято; о вся- 
ких там цветоанализаторах и ТТЬ-вспыш- 
ках; о процессорах и проявочных танках 
со спиралями из «нержавейки»; о штатив- 
ных головках и самих штативах; об авто- 
фокусах и дисплейных экранах... И станет 
промышленности светло и радостно, по- 
тому что откроется перед нею гигантская 
перспектива, имя которой — прогресс. 

А пока что у фотопромышленности и фо- 
тографирующих слишком разные цели. 
Вторые желают делать высококачествен- 
ные художественные фотографии, а пер- 
вые?.. 

А. Глебов, 

фотоклуб «Витьба», 

Витебск 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Подвиг репортера 



А. СЕКРЕТАРЕЙ 


«Если, снимая человека, видишь в нем не 
просто «крупный план», а героя своего 
времени с его проблемами, характером, 
мечтами, то появляется потребность рабо- 
тать и работать. А это всегда приносит ра- 
дость». — Эти слова принадлежат Алек- 
сандру Оэкретареву, фотокорреспонденту 
газеты «Известия», нашему другу и коллеге, 
погибшему в Афганистане при выполнении 
интернационального и профессионального 
долга. 

Его взгляд на жизнь был светлым и опти- 
мистичным, в нем светился искренний ин- 
терес к людям, их заботам, труду, духов- 
ному миру. Четыре года назад «Советское 
фото» напечатало материал о первом фо- 
тоочерке Александра Секретарева «На 
сельской улице». Уже тогда можно было 
проследить наметившиеся тенденции в 
творчестве молодого фотожурналиста — 
пристальное внимание к современной мо- 
лодежи, к тем, кто делает первые шаги 
в своей трудовой биографии, и к теме свя- 
зи поколений, эстафете добрых традиций — 
связующему звену между прошлым и бу- 
дущим Отечества. 

Истоки этих тенденций имеют вполне кон- 
кретную основу: Саша, начинавший свою 
журналистскую работу в молодежных га- 
зетах — «Московском комсомрльце», затем_ 
«Комсомольской правде», довольно быстро 
понял, что кроме текущей каждодневной 
работы «в номер», требующей от него 
умения вложить всю информацию в один- 
единственный кадр, нужно еще и наметить 
какую-то «долгосрочную программу», в 
которой эти единичные снимки могли бы 
перейти в новое качество — обобщающий 
образный рассказ о своем времени. Им 
и стал цикл «Начало биографии». Сам он 
об этом говорил так: «Для меня такой 
«протяженной» темой стала работа над 


образом моего современника, практически 
почти ровесника — человека, вступающего 
в самостоятельную жизнь, начинающего 
свою трудовую биографию... Очень много 
приходилось мне слышать сетований на 
инфантильность современной молодежи, 
на ее неспособность самостоятельно ре- 
шать сложные жизненные вопросы. Я не 
могу с этим согласиться». И всей своей 
работой, до самой последней секунды, 
пока из рук его не выпал фотоаппарат, он 
доказывал правоту этого своего утвержде- 
ния — не случайно на последних его сним- 
ках запечатлены юноши-воины, самым су- 
ровым мужским делом подтверждающие 
слова фотожурналиста. 

Когда наш журнал открывал рубрику 
«К 40-летию Великой Победы», в первой 


АФГАНИСТАН. ИЗ ПОСЛЕДНЕГО РЕПОРТАЖА 


же публикации читатель увидел триптих 
Александра Секретарева «Память»: скорб- 
но склонивший голову ветеран Великой 
Отечественной, Вечный огонь, руки, дер- 
жащие гвоздики... Трудно прогнать мысль, 
что эта его работа стала теперь реквие- 
мом и ему самому — вот здесь, на этом 
знамени из бронзы, можно укрепить его 
посмертную боевую награду — орден 
Красного Знамени— И так же будут при- 
ходить к Вечному огню ветераны минув- 
шей войны, чтобы почтить память и своих 
сверстников, и воинов-интернационали- 
стов, героев нынешнего молодого поколе- 
ния, представителем и летописцем станов- 
ления которого был Саша Секретарев. 

...И комиссары в пыльных шлемах скло- 
нятся молча над тобой. 
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«ПРОСКАКАЛ НА РОЗОВОМ КОНН» 
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Давайте хорошенько подумаем 


Наши фотопублицисты совершили удивительное открытие, 
никем не запатентованное, но всеми замеченное, — ока- 
зывается, в родном государстве не только бесконечно сия- 
ют ослепительные улыбки многочисленных передовиков 
народного хозяйства, не только трубят фанфары и пионер- 
ские горны, а счастливые лица детей как бы символизи- 
руют непоколебимую уверенность в завтрашнем дне. Нет, 
есть в нашей жизни и тоска, и усталость, и боль, и детям 
нашим не очень-то хочется играть в придуманных взрос- 
лыми дядями «сигнальщиков и горнистов». Мы словно про- 
снулись наконец от очень долгого эйфорического сна, в 
котором все у нас было ну просто «самым-самым», а про- 
снувшись, решили стать честными и в слове, и во взгляде. 

В сложном процессе освоения правды фотопублицисты, 
на мой взгляд, несколько уступают пишущим. И может, 
не столько по пронзительности, по глубине своих работ, 
сколько регулярностью выступлений Далеко не в каждом 
печатном органе встретишь и сегодня работу, которую 
смело можно отнести к боевому жанру фотопублицисти- 
ки. Думаю, что объясняется это не столько своеобразной 
пассивностью снимающей братии, сколько осторожностью 
вышестоящих «приемщиков», С публицистикой слова им 
все ясно — в самых серьезных документах и на высоких 
совещаниях не раз обозначались ее критерии и давался 
своеобразный зеленый свет. Что же касается иллюстра- 
ций, то инструкций никаких не поступало, а значит, оце- 
нивать их приходится на свой страх и риск. 

Сужу об этом и по своей «Пионерке», где критерием для 
появления на полосе фогопубликаций зачастую становится 
не их публицистическая острота и злободневность, а пусть 
и выразительная даже эффектная, но «благополучная» 
традиционность. Чем меньше вопросов вызывает снимок, 
чем безобидней его язык — тем больше у него шансов 
на публикацию. О наших наболевших проблемах фото- 
камеры в основном молчат. Так и репортерам удобней, и 
секретариату спокойней — не приходится в последний мо- 
мент переверстывать, если вдруг «наверху» стало страш- 
но и захотелось визы. Эта ситуация, как мне кажется, осо- 
бенно печальна потому, что мир детства — бесконечный 
кладезь тем для фотопублицистов. Словно огромное, 
удивительное по своей пронзительной искренности зер- 
кало, мир детства отражает все проблемы н^шей жизни, 
отражает с горькой, разящей душу откровенностью. 
Пьянство, наркомания, семейные раздоры, дефицит про- 
дуктов, красивой и дешевой одежды, дефицит доброты и 
человечности — все это в самых неожиданных формах 
отражается на жизни наших детей. 

«Детский мир» — назвал свою работу Шахвалад Айвазов. 

Я смотрю на этот правдивый снимок, ы мне ни о чем не 
хочется говорить. Хочется стиснуть зубы и еще, еще раз 
хорошенько подумать, что же я лично, мы все должны 
сделать для того, чтобы слияние города и деревни не 
происходило только у прилавков московских магазинов, 
чтобы люди любого города или села свои выходные дни 
могли посвятить семье, хорошему отдыху, а не бесконеч- 
ным «колбасным» рейсам, замаскированным под жуткий 
бум туризма и любви к истории центров, богатых продук- 
тами. Чтобы в «Детском мире», покупая очередную иг- 
рушку, обладающую единственным достоинством — могу- 
чей ценой, ты не чувствовал себя тайным врагом своего 
ребенка. 

Мы много говорили и продолжаем говорить о том, что 
необходимо сделать для того, чтобы бесконечные наши 
проблемы были решены и всем наконец зажилось хоро- 
шо. Наш национальный оптимизм, как всегда, помогает 
нам верить, что когда-нибудь так оно и случится. Но для 
того, чтобы этот оптимизм не угас, чтобы мы не задрема- 
ли в ожидании светлого будущего, не пришли в упоение 
от собственных прожектов, нам всем остро необходимы 
такие моменты истины, как «Детский мир» Ш. Айвазова. 
Перед такой работой не запоешь о лихой производи- 
тельности труда и резко возросшем благосостоянии. 
Сегодня такие работы появляются на страницах газет и 
журналов. Но побольше бы их, чтобы предостерегали нас, 
отрезвляли и призывали — давайте хорошенько подумаем. 

Валерий ЯКОВ, 

зам. ответственного секретаря газеты 
«Пионерская правда» 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Сергей Вишняков 
Люди, которые верили 


На всех этих снимках изо- 
бражен знаменитый гимнаст 
Дмитрий Билозерчев. 

И все эти снимки сделал 
фотокорреспондент журна- 
ла «Смена» Евгений Стец- 
ко. Вот об этих двух лю- 
дях, о том, что их объеди- 
нило, о том, как связали 
их долготерпение и вера 
в победу, и, наконец, сама 
победа, и пойдет речь. 
Вглядимся же вместе в эти 
фотографии... 

Предыстория такова. Юный 
чемпион мира по гимнасти- 
ке, не восходящая, а уже 
взошедшая спортивная 
звезда — Дмитрий ило- 
зерчев, оказался вдруг од- 
ним из самых известных лю- 
дей в стране. А был-то он 
еще мальчишкой, обычным 
московским школьником 
неполных семнадцати лет. 
Интервью, вояжи, аплоди- 
сменты, медали, наилест- 
нейшие слова в газетах — 
все есть, а чего нет — так 
стоит только попросить... 

У зрелого мужчины от эда- 
кого голова закружится. 

Не знал тогда паренек, что 
стоит ему малость оступить- 
ся, и корабль его славы пе- 
ревернется в одну минуту. 
Судьба знаменитости же- 


стока. А тут он сам, как 
говорится, подставился: вы- 
пивка, дружки, поездка на 
машине, авария, травма... 

С шумом накатывалась вол- 
на, с еще большим грохо- 
том она откатилась. В той 
же газете, что пела дифи- 
рамбы, — резкий фелье- 
тон. Вот, дескать, какие мы 
смелые и принципиальные. 
Правда, ничего толком из 
того фельетона понять 
нельзя было: барабанного^ 
боя много — подробностей 
мало. 

Короче, «...и пропал ка- 
зак!» 

Что было дальше, вы и ви- 
дите на снимках. А было 
очень худо молодому че- 
ловеку. Ему, блистательно 
владевшему своим телом, 
совершавшему умопомра- 
чительные эволюции на по- 
мосте, теперь вполне ре- 
ально угрожала инвалид- 
ность. Не только о гимна- 
стике — о передвижении 
без костылей предстояло 
забыть. 

Мы знаем о случаях, когда 
человек пытался поднять- 
ся, распрямиться, все пре- 
одолеть и состояться вновь. 
Легендой стала судьба Ва- 
лерия Брумеля. (Скажем в 
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скобках, что и сам прослав- 
ленный прыгун немало по- 
трудился, чтобы страна не 
забыла его: книги, пьесы, 
сценарии, а уж статей не 
счесть.) 

В суете газетно-журналь- 
ной жизни мы привыкли к 
тактике кавалерийского на- 
скока. Схватил камеру, на- 
совал пленок в кофр — и 
бегом туда, бегом обратно. 
Даже своего рода доблесть 
в том видится. Не будем 
иронизировать над опера- 
тивностью и импровизаци- 
онностью — это и в самом 
деле нужнейшие, ценней- 
шие качества для фотокор- 
респондента. Просто в этом 
случае было не так. 

Долгие месяцы Евгений 
Стецко опять и опять от- 
правлялся на съемку, со- 
вершенно не ведая, пона- 
добятся ли кому-нибудь 
его фотографии. Не было 
ни малейшей гарантии, что 
Дмитрию Билозерчеву 
удастся вернуться, еще 
меньше шансов было на то, 
что, возвратясь на помост, 
он вновь станет в ряды ли- 
деров. А уж про то, что его 
ожидает триумф, звание 
абсолютного чемпиона ми- 
ра, первое место в десятке 
лучших советских спорт- 
сменов года, — о таком не- 
возможно было подумать. 

Но Стецко все ходил и хо- 
дил, все снимал и снимал. 
Между прочим, травмато- 
логическое отделение боль- 
ницы — совсем не то место, 
где приятно провести сво- 
бодное время. И не для 


семейного фотоальбома, 
как теперь мы видим, ста- 
рался Евгений... 

Он верил. 

Давайте сейчас попыта- 
емся вообразить, что чув- 
ствовал Дмитрий Билозер- 
чев. Больно же, дьявольски 
больно! И что впереди — 
туман. Туман от боли и 
страха перед будущим за- 
стилает глаза, А тут еще 
фотограф снимает и снима- 
ет. Билозерчев и без того 
имел все основания не ис- 
пытывать особой любви к 
журналистам. Но когда что- 
то где-то пишут — можно и 
не читать, а когда над ухом 
постоянно щелкает каме- 
ра — это же пытка. 

Любому нормальному че- 
ловеку не захочется, чтобы 
его разглядывали в упор, 
да еще в такие минуты. Но 
стерпел Дмитрий и это. Не 
мешал делать человеку 
его дело, не гнал от себя... 
Он верил. 

Знаете, меня не так потря- 
сают кадры, где на спинках 
больничных коек делает 
стойку на руках парень, 
чьи тоненькие длинные 
ноги едва не упираются в 
потолок, или где с влаж- 
ными глазами делает он 
шаги по коридору клиники 
с костылями и в жуткова- 
том стальном сапоге, напо- 
минающем об инквизиции, 
или где грызет он в задум- 
чивости руку, привычно 
уже вмяв голову в мокрую 
от пота подушку... 
Поразителен скромнейший 
снимок: упал головой в ко- 
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вер для вольных упражне- 
ний, замер, не видно лица. 
Что с ним? О чем он дума- 
ет? Мне, скажем, представ- 
ляется, что не получалось 
у него тогда, хоть убей, не 
получалось, — и это было 
обиднее всего. Вот уж и 
больница позади, и аппа- 
рат снят давно, и ноги на- 
лились силой, и на базу 
сборной привезли, а не по- 
лучается. 

Но он же спортсмен. Он 
же не для того муку муче- 
ническую принял, чтобы 
просто начать ходить. Он 
же спит и видит: доказать! 
Принцип «Главное — не 
победа, а участие» годится 
только для проигравших, 
да и их утешает плохо. Вот 
сейчас пройдет минута сла- 
бости, утихнет в груди злая 
птица — и он снова вста- 
нет, и снова разбежится... 

И камера продолжала щел- 
кать. И вряд ли фотожур- 
налист знал тогда, где ждет 
его удача, а какой кадр он 
даже не станет печатать. 
Стецко не просто наблюдал 
все это время за Билозер- 
чевым. Он жил рядом с 
ним, испытывая, как соб- 
ственную, радость Дмитрия 
за каждый новый, невиди- 
мый для посторонних, кро- 
хотный шажок. Бывало, я 
уверен, откладывал в сто- 
рону камеру и садился ря- 


дом просто помолчать. 

А потом спохватывался — 
взялся быть наблюдателем, 
летописцем, так терпи, 
оставь до поры нормаль- 
ное, естественное сочувст- 
вие, бесстрастно фиксируй. 
Сознаюсь, не стал я преж- 
де, чем писать эти строки, 
разговаривать с Евгением 
Стецко. Снимки столь крас- 
норечивы, что нет нужды, 
мне кажется, в коммента- 
риях их автора. Полагаю, 
что человек он мужествен- 
ный, немногословный и, 
наверное, очень добрый. 
Другому не устоять бы ря- 
дом с лютой болью, не 
удержаться бы на своей 
вере столько времени. Не 
исключено, что поначалу 
получил он редакционное 
задание, а потом взглянул 
на этого парня, как-то ра- 
зом поверил в него и стал 
ходить к нему в больницу, 
потом ездить за город, на 
с порт комитетов с кую базу 
«Озеро Круглое», где по- 
долгу живут и тренируют- 
ся наши гимнасты и где 
жил и тренировался на 
птичьих правах дисквали- 
фицированный Дмитрий Би- 
лозерчев. Снимать и сни- 
мать. 

«На птичьих правах» — в 
том смысле, что кто-то из 
тренеров тоже поверил в 
гимнаста с переломанной 


ногой и стал укрывать его 
от бдительных взоров об- 
щественности, хотя почему 
наставники главной коман- 
ды страны должны таить и 
прятать свою надежду, по- 
чему не имеют они права 
на подобный эксперимент, 
почему вообще многое в 
спорте и вокруг него дела- 
ется словно бы исподтиш- 
ка, — понимать отказыва- 
юсь. Ведь даже вокруг ра- 
кет у нас, ей-богу, меньше 
секретности разводят. 

О блистательной победе 
Дмитрия Билозерчева на 
чемпионате мира, где он, 
как бы играючи, стал снова 
номером первым, говори- 
лось и писалось много. 

А я с удовольствием пишу 
о победе фотожурналиста 
Евгения Стецко. Не так она 
заметна, не так бросается 
в глаза, не видно алых лент 
с медалями, не звучат ап- 
лодисменты болельщиков. 
Но публикация в журнале 
Союза журналистов СССР 
«Советское фото» — три- 
умф. Честно заслуженная 
награда. 

В молодые годы, будучи 
заведующим отделом в ве- 
селой и лихой молодежной 
газете, я в таких случаях 
писал на полях разметоч- 
ного номера: «Прошу вы- 
платить автору снимков по- 
вышенный гонорар». 


ФОТО ЕВГЕНИЯ СТЕЦКО 
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ФОЮІ ІАНОРАМА 



Создано эстонское 

Общество 

фотоискусства 

Осуществилась давняя меч- 
та эстонских фотографов. 
Создано и уже функциони- 
рует эстонское Общество 
фотоискусства. 

Главные задачи нынешнего 
Общества были сформули- 
рованы на учредительном 
съезде в выступлении пер- 
вого заместителя министра 
культуры республики 
И. Мосса: наиболее полное 
удовлетворение эстетиче- 
ских потребностей народа 
и развитие его художест- 
венного вкуса, пропаганда 
достижений фотоискусства 
Эстонии. 

Важная мысль прозвучала 
в докладе председателя 
оргкомитета, известного 
эстонского фотографа Пеэ- 
тера Ланговица, который от- 
метил, что речь идет не 
о массовой организации, 
а об учреждении объедине- 
ния, близкого по своим за- 
дачам к творческому 
союзу. 

— Принадлежность к Об- 
ществу, — подчеркнул ора- 
тор, — предполагает взаи- 
мопонимание и способ- 
ность коллективно решать 
творческие и организаци- 
онные вопросы, внутрен- 
нюю потребность каждого 
развивать фотоискусство. 
Докладчик подчеркнул, 
что недооценка возможно- 
стей и роли фотоискусства, 
трактование его лишь как 
самодеятельного творчества 
способствовали созданию 
многих бюрократических 
барьеров, затормозили его 
естественное развитее в 
стране. Исключение пред- 
ставляет Общество фото- 
искусства Литовской ССР, 
которое твердо отстаивало 
и отстаивает преемствен- 
ность фототрадиций, вы- 
ступает за разнообразие 
школ и направлений в фо- 
тографии. Сегодня, в усло- 
виях широких преобразо- 
ваний в обществе, очевид- 
но, что средствами фото- 
графии можно создавать 
полноценные как по силе 
обобщения, так и по уров- 
ню мастерства художествен- 
ные произведения. 

Эстонское Общество фото- 
искусства объединяет в 
своих рядах фотохудожни- 
ков. И, кроме того, тех, кто 
способствует развитию фо- 
тоискусства — представите- 
лей смежных искусств, фо- 
токритиков, историков. 

— Цель Общества, — ска- 


зал !. внгоамц, — не ад- 
министрирование или даже 
руководство фотографиче- 
ским процессом, а форми- 
рование здоровой творче- 
ской атмосферы* 

На съезде обсуждались 
многие проблемы, в том 
числе — материального 
стимулирования, финансо- 
вой помощи фотографам, 
хозрасчета. Говорилось 
о необходимости создания 
производственных объеди- 
нений, коммерческих фирм, 
развития издательского де- 
ла, выпуска своего перио- 
дического издания. 
Председателем правления 
Общества избран главный 
редактор Главной редак- 
ции фотоинформации Эс- 
тонского телеграфного 
агентства (ЭТА) П. Ланго- 
виц. 

Постоянная 

выставка-продажа 


В Шяуляйском музее фото- 
графии стала действовать 
постоянная выставка-про- 
дажа фотографий, на ко- 
торой экспонируют свои 
лучшие работы члены Шяу- 
ляйского отделения Обще- 
ства фотоискусства Литов- 
ской ССР. На первой вы- 
ставке было представлено 
несколько десятков пейза- 
жей, жанровых снимков, 
фотографий, сделанных с 
применением лабораторной 
техники. 

Экспозиция будет постоян- 
но обновляться согласно 
пожеланиям посетителей. 
Авторы будут представ- 
лять каталоги своих работ, 
по которым можно зака- 
зать снимки. Пять процен- 
тов от каждой проданной 
фотографии отчисляются 
в Литовский фонд куль- 
туры. 

Смотр городов- 
побратимов 


Ростовский фотоклуб «Дон» 
организовал выставку ра- 
бот фотолюбителей из го- 
родов-побратимов Ростова. 
В экспозицию включены бо- 
лее ста двадцати снимков 
из Англии, Болгарии, Фин- 
ляндии, Франции и СССР. 
Мир человека нашей эпо- 
хи — так можно опреде- 
лить основную тему вы- 
ставки. Интересную коллек- 
цию прислали фотолюбите- 
ли из финского города 
Каяни. Душевным теплом 
согреты портреты людей 
труда как у финских фото- 
графов, так и у их болгар- 
ских коллег. Англичанин 
Малколм Хилл — архитек- 
тор, но он занимается не 
архитектурной съемкой, а 
портретами. Психологизм 
их определяется гумани- 
стической позицией автора. 


Самые молодые из ино- 
странных участников — 

. Маккай и Л. Бейц — 
недавние выпускники от- 
деления эксперименталь- 
ной фотографии Академии 
искусств в Глазго. Их рабо- 
там присущи поиск и экс- 
перимент. Не отстали от 
гостей и хозяева: лириче- 
ские пейзажи Ю. Карпен- 
ко, драматичные снимки 
Г. Стешиной, сделанные в 
горах Памира и Кавказа, 
работы В. Нагорнова и 

A. Гаганова вызвали боль- 
шой интерес у посетителей 
этой интернациональной 
фотовыставки. 

B. ПОГОНЦЕВ 

О службе пожарных 

Основатель Шяуляйского 
музея фотографии, фото- 
корреспондент ЭЛЫА Ан- 
танас Дилис показал зри- 
телям выставку работ, по- 
священных службе пожар- 
ных. Уже десять лет А. Ди- 
лис снимает эту тему, де- 
лает акцент на том, что 
работа пожарных — повсе- 
дневный и тяжелый труд. 
Автор — единственный из 
литовских фотографов, по- 
стоянно снимающий эту 
тему, собирается продол- 
жить свою работу. 

Память о мастере 


В вильнюсской галерее Об- 
щества фотоискусства Ли- 
товской ССР прошла рет- 
роспективная выставка ра- 
бот Александра Рубашкина* 
В экспозиции были пред- 
ставлены портреты выдаю- 
щихся деятелей советского 
и зарубежного искусства, 
моменты их творческой 
жизни. Многие снимки 
публиковались прежде в 
газете «Советская культу- 
ра», фотокорреспондентом 
которой был безвременно 
ушедший из жизни А. Ру- 
башкин. 

Венецианские 

портреты 


В Москве, в Центральном 
Доме литераторов, про- 
шла выставка эападногер- 
майского фотографа Ханса 
Сивика, которая называ- 
лась «Венеция — люди и 
маски». Эта экспозиция — 
итог почти пятилетней ра- 
боты фотомастера, веду- 
щего фотолетопись знаме- 
нитого венецианского кар- 
навала. 

Выставка X. Сивика орга- 
низована Советским коми- 
тетом за европейскую без- 
опасность и сотрудниче- 
ство, Союзом писателей 
СССР, Рейнско-Вестфаль- 
ским иностранным обще- 
ством и издательством 
«Гюнтер Браус». 


ФОТОПОЧТА 

Редакция получила оте 

{ВОЗВРАЩАЯСЬ 
К НАПЕЧАТАННОМУ) 


В «СФ», 988, № 6 был помещен 
ответ заместителя начальника 
Главного управления метрополи- 
тенов Министерства путей сооб- 
щения СССР т. В. Водяхина в 
связи с письмами читателей 
«СФ» о запрещении фотографи- 
ровать в метро. В то время, покі 
этот номер журнала находился 
в производстве, в газете «Труд» 
N2 81 от 9 апреля 1988 г. появил 
ся ответ читателям газеты на тот 
же вопрос начальника Управле- 
ния т. В. Пахомова: «...запрет на 
фотографирование при очеред- 
ной корректировке правил поль- 
зования метрополитеном, кото- 
рая произойдет в ближайшее 
время, будет снят». 

Остается только сожалеть, что 
ответственные работники МПС 
не сочли нужным своевременно 
проинформировать о принятых 
изменениях редакцию «СФ». Теи 
не менее, дорогие читатели, сни- 
майте без опасения, что пленка 
будет изъята и уничтожена. Га- 
рантией этого пусть для вас будеі 
ответ т. Водяхина на повторный 
запрос нашей редакции: «Теле- 
граммой начальника Главка от 
23.02.88 г. дано разъяснение на- 
чальникам метрополитенов о раз- 
решении фотографирования на 
станциях метро». 


УВАЖАЕМЫЕ 

ТОВАРИЩИ! 


В течение года вы мо- 
жете выписать журнал 
«Советское фото» р лю- 
бом почтовом отделе- 
нии, в агентстве «Союз- 
печати» до первого 
числа предподписного 
месяца. 

В розницу журнал по- 
ступает в ограничен- 
ном количестве. 

Цена подписки на 
год — 8 руб. 40 коп., 
на полгода — 4 руб, 

20 коп., на квартал — 

2 руб. 10 коп. 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Александр Лаврентьев «Непосредственная фотография» 

Кандидат искусствоведения 
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На наших глазах пишется история становления совре- 
менного визуального фотографического языка. Чаще 
устраиваются не только парадно-отчетные, но и проб- 
лемные камерные фотовыставки. Мы привыкаем к фо- 
тографии как к полноценному способу самовыраже- 
ния. 

Сложно разделить современные творческие направ- 
ления в московской школе авторской фотографии 
(в том, что она существует, мы не сомневаемся, и 
это — тема отдельного разговора). Одно из направле 
ний — фотография в системе визуально-художествен- 
ной информации. Не касаясь журналистской фотогра- 
фии, сконцентрируем внимание на стыках фотогра- 
фии с изобразительным искусством и другими вида- 
ми творчества. Именно здесь остро ощущается необ- 
ходимость в обновлении пластического языка фото- 
искусства, именно здесь одним из основных критериев 
оценки становится визуальная характеристика, узнавае- 
мость авторских произведений по почерку. 

Вечера художников книги все чаще сопровождаются 
выставками фотоиллюстраций. К фотографии обраща- 
ются дизайнеры и архитекторы. В этих нетрадицион- 
ных фотовыставках — своя типология: демонстрируются 
примеры игры с вещью, постановочная фотография, 
фотообъекты, театрализованные мизансцены, фотосе- 
рии. Художественное объединение «Эрмитаж», напри- 
мер (о котором речь пойдет ниже), на своих фотовы- 
ставках показывает, как с помощью фотографии раз- 
двигаются визуальные рамки, отметаются шаблоны ис- 
кусства. 

Другое направление — это документальная в своей 
основе конструктивно-пластическая фотография, по- 
священная метаморфозам «найденного объекта». Раз- 
вертки улиц и некие странные углы дворов, ракурсы 
и фактура времени на поверхности старых, много по- 
видавших предметов. Драматургию предметного 
мира — часто полную внутренних диалогов, еле улови- 
мых значений и смыслов — уже более десяти лет по- 
казывают нам фотографы А. Слюсарев, Г. Пинхасов 
и другие. Что же волнует их, всех вместе взятых? Что 
заставляет снимать именно так, а не иначе, для себя, 
без какого бы то ни было заказа? 

Рискнем предположить, что щ заставляет работать 
именно так потребность в обновлении современного 
изобразительного фотоязыка. 

Год назад возникло первое объединение фотоавангар- 
да — фотосекция художественного объединения «Эр- 
митаж». Наряду с живописью, графикой, архитектурой 
были показаны на выставках и фотографии. Помимо 
хорошо известных авторов, таких как Ф. Инфанте, 

А. Слюсарев, И. Макаревич, В. Куприянов, здесь участ- 
вовали и более молодые фотографы, которые, соб- 
ственно, и организовали эти выставки, — А. Безуклад- 
ников, И. Мухин, О. Мышкин, И. Пиганов, В. Ефимов, 

А. Шульгин, Г. Панаржянц, С. Леонтьев, Ю. Бабич, 

A. Аксенов, В. Черкашин. Выставки стимулировали эк- 
спериментальные поиски, общение внутри фотосекций 
и, самое главное, позволили обнародовать современ- 
ные концепции фотоискусства. 

Экспериментальные работы фотографов Литвы, Талли- 
на, Казани, Москвы долгое время появлялись лишь на 
страницах зарубежных журналов. Пора без лишних, 
часто надуманных испугов, по-хозяйски посмотреть, 
что же делается в области творческой фотографии ѵ 
нас в стране. Игнорируя или скрывая эти работы, мы 
рискуем обеднить собственное восприятие современ- 
ности, которое сегодня разнообразно и отмечено от- 
сутствием монопольности на творческое отноціение к 
действительности, ворческая фотография своим путем 
идет к искусству перестройки. 

Один из полюсов современной фотокультуры — - ано- 
нимная фотография. Известный литовский фотомастер 

B. Луцкус говорил, что фотограф должен изучать, «как 
снимают в народе». В. Луцкус добивался простого и 
«честного» негатива. Эстетический феномен случайности 
определяет непривычную выразительность как сним- 
шэв действительно анонимных, ток и фотографий, целе- 
направленно показывающих странные и «дикие» стече- 
ния многих обстоятельств. На прошедшей недавно в 
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Московском архитектурном институте выставке «Поэ- 
зия случайности» помимо проектов и конструкций 
группы АФ (Театр архитектурных форм) экспонирова- 
лись фотографии гласною устроителя этой выставки — 
А. Ермолаева. Он снимает странные стихийно возник- 
шие объекты, наивные в своем неведении шаблонов, 
полном игнорировании какого-то качества аккуратно- 
сти, профессиональных приемов. На его снимках — 
самодельные таблички и вывески, размашисто выкра- 
шенные стены, парадоксальное сочетание будничности 
и праздничности, парадности и полного запустения, 
столь часто сосуществующие в повседневности город- 
ской среды. Подобное отношение к случайности — 
один из принципов современной визуальной фотогра- 
фической культуры. Друі ои подход продемонстрирован 
А. Шульгиным, участником фотогруппы «Эрмитаж». Он, 
как кладоискатель, просеивает любительские фотогра- 
фии: снимки участников геологических партий, группо- 
вые снимки, сделанные с любой целью, исключая худо- 
жественную. Из этого материала он выстраивает новые 
визуальные ряды. Эстетика случайности переплетается 
здесь со своего рода объективностью и теплым, как 
бы семейным отношением к объектам. В народе сни- 
мают так, как понимают, формируется своеобразный 
фотографический фольклор, в котором переплетаются 
профессиональные приемы, штампы и непосредствен- 
ность снимающего. Ради выражения этого смысла и 
комбинируются, подбираются отпечатки и под общим 
названием «Чужие фотографии» выстраиваются серии. 
Разобравшись в истоках фотографической активности 
такого рода, мы можем понять причины, побудившие 
молодых фотографов, участников фотовыставок «Эр- 
митажа» создать собственное объединение под назва- 
нием «Непосредственная фотография». 

О «непосредственности» анонимного, фольклорного 
характера мы упоминали выше. Противоположный по- 
люс «непосредственности» — целиком авторски задан- 
ный, профессиональный полюс. Амплитуда визуальных 
поисков достигает в эту сторону некоего крайнего 
положения, при котором фотограф фиксирует пол- 
ностью искусственный, выстроенный по его сценарию 
и плану мир. Мир непосредственно созданный. Искус- 
ственное пространство фотонатюрморта или буквально 
фотографическое пространство, охватывающее зрите- 
ля со всех сторон, как это происходит в работах И. Пи- 
ганова и Г. Панаржянца. Последний буквально прово- 
цирует зрителя на дорисовку, доведение фотокомпози- 
ции за счет надписей, автографов, меток. 

Шаг за шагом, подбирая предметы, материалы, источ- 
ник света, В. Ефимов конструирует мир, который по- 
том уместится на небольшом контактном отпечатке, 
сохранив всю свежесть фактуры, сочность теней, мис- 
тику отражении и загадочность проваливающихся в тем- 
ноту форм. 

В постановочных работах создается визуальный язык 
не только фотографии, но и театра, кино и совсем еще 
неопытной в художественном смысле голографии. Не 
случайно автор постановочных фотографий В. Ефимов, 
размышляя о принципиальных философских и концеп- 
туальных вопросах фотографии, утверждает, что фото- 
искусство раззивает визуапьную культуру, раскрепо- 
щает видение зрителя. Конечно, эта мысль не нова. Но 
об этом нужно сегодня задуматься Слишком долго ви- 
зуальная культура искусств была за пределами внима- 
ния не только критики, но и самих художников, фото 
графов. Поэтому так современно гыглядит впервые 
опубликованная недавно статья известного художника 
20-х годов П. Митуричз «О ценности труда хѵдожни- 
ков-новаторов» , в которой говорится, что искусство 
новаторов служит развитию познания мира, что непо- 
нятное не есть неверное отражение действительности 
что культура искусства и науки нераздельна. 

Фотография сравнительно недавно стала выполнять 
декоративные функции в интерьере. Сначала гигант- 
ские фотопанно служили акцентами на всевозможных 
выставках, а затем стали использоваться для создания 
иллюзий, парадоксальных сопоставлений реального и 
изображенного пространства. К направлению декора- 
тивной фотоживописи можно условно отнести экспрес- 
сивные панно И Пиганова. В принципе эти композиции 
под общим условным авторским названием «Мистерии» 
могли быть и еще крупнее — не 1X1 метр, а вдвое 
больше, В отпечатанных с нескольких негативов изобра* 
жениях смешиваются формы человеческого ""ела, жест- 
кий структурный рисунок модульной сетки крупный 
геометрический орнамент. Отпечатки частично отвири- 


П. Митурич. О ценности труда художников-новаторов, Творчег 
1988, № 2. 
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рованы в коричневый цвет, а частично сохранены о 
черно-белой тональности. В их оформлении домини- 
рует некий нарочито грубый «плохизм» — принципиаль- 
ная оппозиция к сверхаккуратнои фотографии, встав- 
ленной в безупречную по геометрической правильно- 
сти металлическую рамку. В дизайне этот прием был 
опробован несколько раньше, в 0-е годы, уже упоми- 
навшимся нами архитектором А. Ермолаевым. «Ь еза- 
лизанность» и открытая демонстрация авторской тех- 
нологии определили необычную зствіику его проеи ов 
и пространственных объектов. Фотографам лтот прием 
подачи и открытый принцип работы с визуальным ма- 
териалом также оказался необходимым для того, ч обы 
подчеркнуть этические стороны своего искусства, всту- 
пить в полемику с салонной и «элитарной» фотогра- 
фией. Эта буквальная тактильность, осязаемость, по- 
тертость снимков молодых московских фо т о рафов от- 
личает их работы от аналогичных проі зведений запад- 
ноевропейских авторов, у которых в целом совершенно 
иная этическая позиция. Их ориентация — на музеи, 
коллекционера, призовое место, присуждаемое за 
новизну визуального образа. При всем стремлении 
к естественности работы молодых европейских фото- 
графов холодны, технологичны, иногда жестоки. 
Подобное отношение к фотоотпечатку как вещи, само- 
ценному художественному объекту характеризует важ- 
ный для современной ми рос ой творческой фотографии 
процесс. Фотография станкозизуется, го есть превра- 
щаемся в законченное авторское произведение, которое 
становится столь же трудно повторимым, кок живо и ь 
или графика, благодаря сложности и многоступенча- 
тости процесса своего изготовления: печать с много- 
слойных негативов, маскирование, вираж, авторская 
раскраска. Фотография становится конгломератом раз- 
личных технологий. 

Не следует думать, что московские авторы всегда без- 
различны к качеству отпечатка. Технологический пафос 
в фотографии принимает формы то сложного много- 
слойного коллажа, то, как в серии С. Леонтьева «Мир 
человека», заставляет печатать весь негатив целиком, 
включая и перфорацию. Пленка — носитель информа- 
ции, объективной информации Технологические метки 
и цифры на пленке, вырезы перфорации, с одной сто- 
роны, подчеркивают документальность кадра, а с дру~ 
гой — играют роль как бы особого декоративного об» 
рамления, паспарту для отпечатка. Думается, что образ 
технологии и информации заставляет автора насыщать 
свои снимки такими фрагментами и деталями, которые 
указывают на определенный статус и роль информа- 
ции в нашей жизни. 

Долгое время в советской фотографии существовал 
некий штампованный образ А олодого человека. Он поч- 
ти всегда улыбался и смотрел прямо в объектив. Воз- 
можно, для того, чтобы разрушить многолетние сте- 
реотипы, стоит снимать более острые типажи, людей, 
принадлежащих к различным субкультурным группам, 
резные выражения лица, совершенно нелепые, на пер- 
вый взгляд, прически, какие-то сложные по своему соста- 
ву туалеты и украшения. Повторяем, возможно, для того, 
чтобы сломать стереотипы. Но важнее — открытость 
фотографа миру, его право замечать и снимать то, на 
что раньше старались не обращать внимания. С об- 
разно-психологической точки зрения сохраняют свою 
зрительную ценность и остроту снимки старшего по- 
коления членов объединения «Непосредственная фото- 
графия» — А. Слюсарева и Б. Михайлова. Слюсарев 
известен по публикации в «Советском фото» Диапазон 
Михайлова — от иронии над фотографическими штам- 
пами до романтики непосредственности — еще пред- 
стоит открыть. Для более молодых авторов работы 
этих двух фотографов в контексте понятия «непосред- 
ственная фотография» означают единство и общность 
творческих проблем визуальной фотографической 
культуры. 

* * * 

Разговор о творческих проблемах современного ви- 
зуального языка фотоискусства, начатый А. Лаврентье- 
вым, стоит, видимо, продолжить. Читателям может по- 
казаться, что написанное автором статьи не во всем 
соответствует опубликозанным фотографиям. Но ду- 
мается, что в наши дни планку зрительского восприя- 
тия стоит ставить выше. Нужно постараться понять как 
сами работы, так и прочесть, расшифровать стоящие 
за ними содержание, образы. Формированию такого 
понимания должна послужить и нынешняя публикация 
работ молодых фотографов. Эта публикация, по мне- 
нию редакции, может послужить и поводом для раз- 
мышлений. 


21 



Кредо членов группы 

И. Пиганов: 

«Если бы я владел пером, то стал бы писателем, если бы умел ри- 
совать, был бы художником. Но у меня в руках фотоаппарат... 
Фотография дает мне возможность находиться в непрерывном твор- 
ческом процессе». 

B. Ефимов: 

«Фотография позволяет ставить перед сознанием проблемы, не 
связанные с привычным ощущением действительности, и расширя- 
ет границы знания человека о существующем. Невидимое стано- 
вится видимым». 

А. Шульгин: 

«Сейчас, когда язык фотографии достаточно разработан, постоян- 
но появляющиеся новые хорошие (композиционные, резкие, нерез- 
кие, зернистые, сочные и т. п.) фотографии в большинстве случаев 
лишь продолжают иллюстрировать его выразительные возможности, 
тогда как настало время говорить на этом языке». 

C. Леонтьев: 

«Свои представления о мире фотограф обречен воплощать в фор- 
мах самой действительности, которая заведомо богаче наших о ней 
представлений. 

Здесь неизбежны конфликты. 

Фотограф вступает с реальностью в сложные взаимоотношения. Это 
своего роДа творческое сосуществование художника с интерпрети- 
руемой им действительностью». 

И. Мухин: 

«События, Происходящие вокруг любого из нас каждую минуту, ни- 
когда не повторятся. 

Фотография для меня — это память об этих событиях, попытка ос- 
тановить время». 


ФОТО В. ЕФИМОВА 
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ФОТО Б. МИХАЙЛОВА 


иПонтикапей-89» 


Отдел культуры Керчен- 
ского горисполкома, город- 
ской Дом культуры, куль- 
турно-спортивный комплекс 
Керчи, народная фотосту- 
дия «Пантикапей» в честь 
1ЗД*летия фотографии про- 
водит межклубную фото- 
выставку малых форматов. 

К участию в выставке при- 
глашаются профессиональ- 
ные фотографы и фотолю- 
бители, фотоклубы страны. 
Работы (черно-белые и 
цветные) рассматриваются 
и оцениваются жюри по 
следующим тематическим 
группам: «Портрет», 

«Жанр», «Пейзаж», «Цвет- 
ная фоторабота». 

От фотоклубов принимает- 
ся не более 20, от одного 
ІЙтОра — не более 5 сним- 
ков. Размер 18X24 см. На 
обороте каждой работы 
следует указать название, 
фамилию, имя, отчество и 
адрес автора (фотоклуба). 
Награды фотовыставки: 
Главный приз выставки — 
за лучшую клубную кол- 
лекцию. 

Медали и дипломы I степе- 
ни — за лучшие индивиду- 
альны# работы в темати- 
ческих группах. 

Призы общественных ор- 
ганизаций. 

Каждый участник получит 
каталог выставки и диплом. 
Работы, не принятые к экс- 
позиции, возвращаются ав- 
торам. Снимки, вошедшие 
в экспозицию, не возвра- 
щаются и используются для 
популяризации выставки. 
Прием фотографий — до 
15 ноября 1988 года. Выс- 
тавка откроется в апреле 
1989 года. 

Снимки следует отправлять 
по адресу: 334500, УССР, 
Керчь, ул. Ленина, 46, ДК, 
народный фотоклуб «Пан- 
тикапей». 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Чингиз Айтматов И знакомо, и незнакомо 


Недавно мне рассказали забавный, на первый взгляд, а в 
общем-то грустный случай. В свое время, лет эдак пятна- 
дцать назад, некий фотокорреспондент по заданию сто- 
личной газеты приехал в Киргизию запечатлеть, так ска- 
зать, реалии моей повести «Белый пароход». И был весьма 
обескуражен, не обнаружив ничего подобного тому, что 
предвкушал заранее: ни белых маралов, ни реликтов, ни 
парохода и т. д. Не мог он и порасспросить автора, в чем 
дело? (Меня в то время по каким-то причинам не было во 
Фрунзе.) 

Случай, скажем, курьезный. Но вот на какую мысль он меня 
навел: выходит, иные читатели уверены, что дело писате- 
ля элементарное «списывание» жизни с натуры, изложе- 
ние случаев, которые можно было бы подтвердить, что ли, 
документально или, допустим, свидетельством заслуживаю- 
щих доверия лиц. Не стоит, пожалуй, .орячиться. Но... весь- 
ма; прискорбно, когда подобный взгляд на искусство если 
в какой-то момент его разделяет порядочное число лю- 
дей, диктует художнику свои жесткие правила и требова- 
ния. Тут едва ли можно и нужно оставаться спокойным или 
хо я бы снисходительным, — мол, что взять с таких цени- 
телей: их так учили воспринимать и понимать. Да, да, учи- 
ли. Однако, как говорится в одной пьесе: «Всех учили. 

Но зачем ты оказался первым учеником, скотина такая?» 
(Евгений Шварц. «Дракон»). 

Разумеется* вовсе не имею намерения обидеть кого-ли- 
бо, но и не считаю вправе оборвать цитату, чтобы выгля- 
деть целомудренным за счет усечения автора (кстати, не- 
бесполезен и вопрос: почему одни легко научаются, а дру- 
гие, хоть кол на голове теши, — ни в какую? Но вторые~то 
мне и по душе. Однако это между прочим — к слову). 
Проблема видения и понимания — одна из принципиаль- 
нейших, фундаментал ьных проблем человеческого сущест- 
вования. «Стремиться видеть больше и лучше — это не кап- 
риз, не любопытство, не роскошь. Видеть или погибнуть». 

Іак беспощадно (не хочу искать другого слова) сформули- 
ровал ее Тейяр де Шарден. 

К чему это вступление ? А вот к чему: когда мой давний 
добрый знакомый, фотокорреспондент Вадим Крохин (меж- 
ду прочим, отдавший много сил и таланта «Литературной 
газете»), передал мне предложение западногерманского 
издательства сделать фотокнигу «Страна Айтматова», я об- 
радовался и.... задумался — правильно ли это? Возможно 
лні Ведь главное: показать во всей полноте и очаровании 
образ моей дорогой родины — Киргизии зрителю-читате- 
лю другой страны, который, чего ж скрывать, и не всегда 
может ответить наверняка, что это за край такой и где он 
находится. Высказал свои опасения, соображения. Выслу- 
шал контраргументы. Что ж, коли нельзя объять необъят- 
ное, есть, вероятно, резон взглянуть на бытие киргизского 
народа глазами одного писателя. 

Вспомнилась проницательная мысль Гете о том, что ? если 
хочешь узнать душу поэта, нужно побывать на его родине. 
Мне в данном случае задача представляется обратной. Хо- 
телось бы надеяться, образы моих произведений, пропу- 
щенные через призму фотоискусства, помогут открыть сок- 
рове! мое — красоту и величие, драму и страдание, веру и 
надежду моей земли. Ее историю и будущее 
Мы думапи, какая тема может быть ведущей, объединяю- 
щей вокруг себя разрозненные, на первый взгляд, жанро- 
вые сценки, пейзажи, фигуры людей в цельную картину 
деятельного жизнекосмоса, если можно так выразиться. 

Я убежден, этот лейтмотив — детство. Детство — камер- 
тон всей жизни человека. 

Хочу сказать о связи Детства и Красоты. 

Я верю в нетленную истину: «Красота спасет мир». Но эга 
истина требовательна: она не для беспечных, не для ожи- 
дающих манны с неба, ишь выстраданная и открытая в 
собственной душе (как результат неизбежного стремления 
к добру и правде), она спасает человека от многих ковар- 
ных мыслей и чувств, его унижающих и разрушающих. Зна- 
чит, потребность красоты — великое творческое начало, ис- 
точник благородного общежития всех людей на свете. 

Но ес ь ли эталон красоты? Есть. И это нерукотворный мир 
возникающий всякий раз как будто заново, когда он уви- 
ден глазами детства. Сказано: ребенок думает сердцем. 
Смею предполагать, так же и видит. И потому-то он — под- 
линный, единственный в своем роде художник, ибо... не 
удивляется (ему нет в этом нужды), а непосредственно при- 
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нимает жизнь всю, в едином взоре. Как высший дар. И ес- 
ли решиться перефразировать Достоевского, я сделал бы 

это так: «Дети спасут мир». 

кстати, об этом написал несколько очень точных, по-моему, 
статей мой друг, критик и детский поэт Владимир Коркин. 

н же и третий соавтор этой книги. Его комментарии к 
фотографиям иногда похожи на философско-поэтические 
новеллы. 

Рассказываю я все это не без умысла, не отвлекаюсь от за- 
д чі аза ь доброе слово о талантливом и умном худож- 
нике адиме Крохине. 

но я очу отметить в его фотографиях: их нельзя, да и 
невозможно пересказывать. У них свой образный язык. Это 
мне кажется, резко принципиальная черта. Разумеется, я 
не искусствовед и не берусь судить о тенденциях в таком 
любопытном деле, как фотоискусство. Скажу лишь, что рй- 
1 В. Крохина, по моему мнению, подлично современ- 
ны и нот в каком смысле: попытка перевести мир моей 
родины на «старый» фотографический язык едва ли имела 
бы успех. Визуальная экзотика, которую прежде только и 
фиксировали обычно фотокорреспонденты в жанре, так 
сказать, «туристской съемки», сегодня представляется, да 
простят меня за резкость, выражением не просто поверх- 
ностного, но, в известной мере, пошлого взгляда на жизнь, 
в том числе и на мое творчество. Шире — на реализм в 
искусстве. На его природу и сущность. 

Ярд, что Вадим рохин так воспринимает духовный мир 
моих книг. Это я ощущаю и вижу в его фотографиях. Как это 
ему удается? Не знаю. Не уверен, что знает и он сам. Про- 
ще всего было бы объяснить тем, что Крохин в некотором 
роде наш земляк, это, мол, у него в крови: его мать роди- 
мо» в Киргизии, и сам он раннее детство прозел здесь. 

Со счетов такое обстоятельство не скинешь. И все-таки 
объяснение я нахожу в другом. Справедливо заметил Доб- 
ролюбов: важно не то, что хотел сказать автор, а важно то 
что сказалось. ' 

Думаю , самому автору, чтобы создать такие наполненные 
жизнью сцены, все-таки пришлось подавлять в себе соблазн 
«удивления». Присутствие детства в широком, я бы сказал, 
философском смысле — душа фотоискусства Вадима Кро- 
хина * ^ И Р» запечатленный в его работах, первозданен, не- 
посредствен, чист. И в то же время в нем за реалиями те- 
кущего^ повседневного быта угадывается тайна бытия, над 
которой «герои» его полотен не очень-то задумываются 
Они как бы не догадываются о ней, не поражаются своей 
«необычностью», тем, что вообще оказались в стихии имен- 
но этой жизни: люди эти не задаются вопросом: не лучше 
бы им жить как-то иначе, легче, «цивилизованнее»? Они ес- 
тественно живут, мысля всем существом. 

И все-таки внутренняя установка автора здесь несомненна. 
Какая же? Не заслонить мое видение своим, за что я бла- 
годарен художнику. И тем более, что он, идя по «моим» 
следам (его признание), шел своей дорогой. Если ему что- 
то открылось благодаря мне, то и я немало открыл в ок- 
ружающей реальности благодаря ему. Так что правильнее 
будет говорить о взаимообогащении, об установившейся 
без видимых усилий «обратной связи». 

Не мое дело комментировать фотографические этюды. 

Тем паче, что, как я говорил, даже пытаться перессказы- 
ва ь их — напрасный труд. Но не могу удержаться, чтобы 
не поделиться впечатлением от некоторых из них, лред- 
ста*’ пенных в журнале «Советское фото». Скажем, фото- 
графия «Семья», Вот какие мысли -чувств э вызвала она у 
В. Коркина, третьего нашего соавтора: 

Сложить их годы — сколько лет? 

Не меньше тысячи, пожалуй! 

О древо жизни, вечно зеленей... 

Это напоминает почти японское хокку. Что ж, у поэтиче- 
ского воображения свои законы. Действительно «древо 
жизни» — - образ-идея, которая руководила и В. Крохиным. 
Здесь прошлое, настоящее и будущее сошлись вмесіе. 
Здесь юные мудры, а мудрецы юны. И все это сосущест- 
вует в нерасторжимой, ласковой, душевной гармонии. 

Это — счастье! 

Но вот спокойное течение фотоповествования взорвано: 
перед нами — умирающий Арал. Ушло море. Не нужны ко- 
рабли — они превращаются в скелеты. На первом плане — 
скелеты животных. Жизнь иссякает. Жизая земля и живая 
вода превращаются в мертвую пустыню. 


ФОТО ВАДИМА КРОХИНА 
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Ь второй фотографии — мальчик с вилами. Отрок стоит в 
море, которого больше нет. Будет ли? Воскреснет ли? Тра- 
ические вопросы. Они стоят перед всем человечеством 

Ответ— он писан, увы, вилами на воде. Или, вернее, на 
песке. 

Вам не жутко? Мне — жутко. Тут обнаженная боль, скорбь 
оч и бе надежность. Это фотообвинение взывает к нашей 
человеческой совести. 

Не так уж часто встречается столь яростная и благородная 
гі олици ? ика, выраженная средствами фотоискусства! 

То, ч о втор прибег к символике, здесь не выглядит как 
технический прием, ибо действует на зрителя как высокое 
искусство: силой образа. Трагического? Да, Но, замечу 
суть воздействия в том более всего, что здесь автор не на- 
гнетает сверх того, что есть, и уж совсем не «любуется» 
бедой, как иногда обнаруживаешь в работах некоторых 
когда речь идет о темах трагических. Суть гражданской 

позиции В. Крохина боль и готовность разделить ее со 
всеми. 

Обсуждая художественную идею, мы, три ее соавтора, 
пришли к единому мнению, что важно не иллюстрировать 
фотографиями в рекламных, так сказать, целях достижения 
І-ТР в нынешней Киргизии (они, действительно, громадны: 
ЭСы, ЛЭ ы, заводы и т. п,), а постараться раскрыть душу 
человека, «вечного» и «современного», который занят се- 
дин и старинным, издревле привычным делом, и творит 
новое, небывалое. Собственно, стоит ли удивляться, если 
сын потомственного чабана, как и тысячу лет, пасущего 
отары, — кеирохирург, летчик или композитор? По-моему, 
все-таки стоит, как мы удивляемся стремительно изменяю- 
щемуся буквально на наших глазах миру Но столь же до- 
стойно удивления (и, скажу больше, преклонения) приятие 
народом общей судьбы великого земного труженика, чьим 
ни с чем не сравнимым упорством и терпением продолжа- 
ется жизнь на земле. Бескорыстный кормилец, он принял 
зту свою священную миссию как поручение. И тем вер- 
шится история рода человеческого, его, я убежден, духов- 
ное восхождение к подлинной культуре, ибо источник ее 

честь, совесть и независтливая радость видеть других, всех 
людей счастливыми. И особенно детей, наше будущее. 

Не хочу предварять суждения тех, кто возьмет в руки эту 
книгу, но, мне кажется, Вадим Крохин угадал самое сокро- 
венное в моей земле и людях, которых он душевно пюбит. 
Иначе и нельзя было бы открыть в них внутреннюю поэ- 
тичность, выражающуюся в их глазах, в их, наконец, по- 
зах — позах людей, знающих свое достоинство, свою при- 
частность и свою необходимость на этой земле. 

Кто-то однажды сказал: «Цвет разгорается в мысль...» Так 
вот. Искусство фотохудожника заставляет думать о боль- 
шем, чем о том, что изображено, — думать о судьбе кон- 
кретного человека и о судьбе всеобщей. 


Постскриптум 

И тем не менее одно сожаление у меня есть: увидят ли 
эту книгу мои соотечественники? Замечательно, конечно 
что ею будут любоваться в ФРГ. Но хотелось бы... 


ФОТОЧЕТВЕРГИ «СФ» 

«Взгляд» в гостях 
у «Фотоюниора» 



Детское фототеорчество 
сделало за последние не- 
сколько лет серьезный шаг 
вперед во многом благода- 
ря приходу в детские сту- 
дии и кружки талантливых 
педагогов. Проблемы эсте- 
тического, нравственного 
воспитания, овладение мас- 
терством, профессиональ- 
ной ориентацией и, нако- 
нец, внутренние проблемы 
детских фотоколлективов 
самым тесным образом свя- 
заны с личностью педагога. 
Об этом ярко свидетельст- 
вуют несомненные успехи 
воспитанников студии 
«Взгляд» при клубе юного 
техника Тираспольского за- 
вода литейных машин, кото- 
рую возглавляет Александр 
Паламарь. В особой рекла- 
ме студия не нуждается — 
лауреат всесоюзных детских 
фотоконкурсов, призер фо- 
товыставок в Болгарии, 
Польше, конкурса «Ассофо- 
то», организатор внутрисо- 
юзного детского конкурсно- 
го кругового обмена фото- 
коллекциями. Фотографии 
тираспольчан и их педагога 
Александра Паламаря не 
раз печатались на наших 
страницах. Но, как говорит- 
ся, кому много дано, с то- 
го и спрос выше. Это и по- 
служило поводом к органи- 
зации фотовыставки юных 
тираспольчан в редакции 


«СФ» и приглашению А. Па- 
ламаря для участия в тра- 
диционном «фоточетверге». 
На вернисаж и «фоточет- 
верг» в редакцию пришли 
специалисты по худржест- 
венному воспитанию из Ака- 
демии педагогических на- 
ук СССР, фоторепортеры, 
журналисты, педагоги и 
сверстники авторов сним- 
ков — юные фотолюбители. 

риехали и сотрудники Со- 
ветского детского фонда 
имени В. И. Ленина, кото- 
рым тираспольчане обещали 
подарить 30 лучших работ 
из своей коллекции, 

A. аламарь, рассказывая о 
десятилетней работе 
«Взгляда», определил ос- 
новные направления дея- 
тельности студии, где отда- 
ется предпочтение «лири- 
ческой фотографии», где 
эмоциональность преобла- 
дает над рассудочностью. 

В выступлениях многих гос- 
тей прозвучали комплимен- 
ты искренности и вкусу 
юных фотографов, для ко- 
торых на первом месте — 
внимание к человеку, его 
душевному миру. Даже ес- 
ли в кадре человека нет, 
отмечалось в выступлениях, 
обязательно ощущается его 
присутствие, чувствуется 
личное отношение автора 
снимка к тому, что он фик- 
сирует в окружающем ми- 
ре. 

Но очень скоро разговор 
ушел от комплимечтарно- 
сти, принял более конкрет- 
ный, проблемный характер. 
Психолог, научный сотруд- 
ник Института художествен- 
ного воспитания АПН СССР 

B, Эйдлин заметил, что вни- 
мание зрителя вначале, как 
правило, направлено на не- 
посредственных «исполни- 
телей», м только затем не- 
избежно смещается к лич- 
ности режиссера, тренера, 
педагога И задача пропа- 
гандистов детского фото- 
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творчества — привлечь вни- 
мание общественности к 
руководителям студий, ре- 
зультат работы которых и 
есть «искренность плюс ху- 
дожественность». «Видеть за 
деревьями лес», помогать 
талантливым педагогам, соз- 
давая им условия для рабо- 
ты, «паблисити» в хорошем 
смысле этого слова, — долг 
тех, кому дороги судьбы 
фотографии сегодняшнего и 
завтрашнего дня. 

Р. Агасьянц, редактор отде- 
ла кинофотоискусств ВНМЦ 
имени Н. К. Крупской, пред- 
седатель московского фо- 
токлуба «Арбат», отметил, 
что фотолюбительству не- 
достает новых имен, что 
способные фотоюниоры, 
«выбыв по возрасту» из со- 
става своих студий, к сожа- 
лению, редко приходят во 
взрослые фотоклубы. А. Па- 
ламарь объяснил это тем, 
что ребятам, привыкшим к 
разнообразию форм рабо- 
ты в детском фотоколлек- 
тиве, зачастую скучно в 
рамках клубной деятельно- 
сти «выставка — конкурс», 
далекой от той, «игровой», 
к которой они привыкли. 
Ответственный секретарь 
журнала «Юность» Ю. Са- 
довников обратил внимание 
на то, что на выставке 
«Взгляда» представлены 
почти все направления 
взрослой фотографии, но 
ценность детских работ — в 
чистоте и непосредственно- 
сти восприятия жизни. По 
его мнению, спроса на эту 
фотографию пока нет, как 
нет и серьезного отношения 
к ней в фотографических 
«верхах», нет фотошкол, си- 
стемы фотографического 
образования. 

— Надо и самим детским 

коллективам быть поактив- 
нее, — заметил фотокоррес- 
пондент ТАСС П. Носов, — 
в любом районе можно най- 
ти кинотеатр, библиотеку, 
устроить там фотовыставку, 
привлечь в свой коллектив 
новых фотолюбителей. Каж- 
дый культурный человек 
должен уметь снимать, а 
станет ли он впоследствии 
профессиональным фото- 
графом — это не столь 
важно... 

— В Москве до сих пор нет 
детского эстетического 
центра, — констатировала 
корреспондент «Пионер- 
ской правды» Г. Стырова, — 
в «банке» которого собира- 
лось бы лучшее из того, что 
создается ребятами в раз- 
ных видах творчества по 
всей стране. 

Заведующий сектором от- 
дела благотворительных 
инициатив Советского дет- 
ского фонда имени В. И. Ле- 
нина Н. Егоров рассказал о 
планах фонда по созданию 
детской Академии искусств 
и привлечению к разработ- 
ке вопросов художествен- 
ного воспитания детей и 
подростков деятелей куль- 
туры, представителей всех 
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творческих союзов. Рассмат- 
ривается вопрос перепро- 
филирования некоторых мо- 
сковских школ в школы ис- 
кусств. 

Продолжая разговор, стар- 
ший методист фотоотдела 
МД СТ Т. Гаранина вернула 
зрителей к дню сегодняш- 
нему, к конкретным пробле- 
мам, с которыми сталкива- 
ются талантливые педагоги, 
воспитатели: «Паламарю 
трудно работать. Нет под- 
держки в городе, в респуб- 
лике — его больше знают в 
связи с выставкой в Амери- 
ке, в Москве, Подмосковье 
и других регионах, где он 
не раз выступал на семина- 
рах, чем у него дома... Со- 
гласна, что надо пропаган- 
дировать творчество ребят 
и у себя в стране, и за ру- 
бежом, но еще важнее со- 
хранить школу талантливо- 
го педагога, его методику 
работы. Поддержать, по- 
мочь конкретно!» 
Фотокорреспондент ТАСС 
по Молдавии А. Лыков 
предложил создать в Тирас- 
поле методический центр 
детского фототворчества на 
базе студии «Взгляд», дать 
возможность коллективу, 
ярко заявившему о себе, 
представленному к присвое- 
нию звания народного, вый- 
ти за рамки 27 квадратных 
метров, где в двух крошеч- 
ных комнатах, в нарушение 
всех санитарных норм, за- 
нимаются около 60 студий- 
цев. 

Старший научный сотруд- 
ник отдела кинофотоис- 
кусств ВНМЦ Министерст- 
ва культуры СССР А. Евте- 
ев познакомил собравших- 
ся с планами организации 
детских выставок и семина- 
ров для руководителей дет- 
ских фотоколлективов в бу- 
дущем, юбилейном для фо- 
тографии году, рассказал об 
основных для детского фо- 
тотворчества проблемах — 
отсутствии подготовки ру- 
ководителей коллективов и 
системы специализирован- 
ных фотографических школ. 
Встреча в редакции и раз- 
говор, который здесь со- 
стоялся, послужили пово- 
дом для открытого письма, 
которое публикуется ниже. 

Материалы «Фоточетверга» 
подготовили 
Г. ЕРГАЕВА 
и П. КИСЕЛЕВ (фото) 
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ОТКРЫТОЕ ПИСЬМО 

председателю Центрального Совета профсоюзов 
Молдавии Г. И. Еремею 

Уважаемый Григорий Исидорович! 

Набирает силу Ні Всесоюзный фестиваль народного твор- 
чества. Он должен дать новый толчок развитию фотолю- 
бительского движения, в том числе и детского. 

В связи с этим хотим обратить Ваше внимание на уникаль- 
ное в детской фотографии явление — студию «Взгляд» при 
клубе юного техника Тираспольского завода литейных ма- 
шин,. которой вот уже 10 лет руководит педагог и фото- 
художник А. А. Паламарь. Студия — лауреат II Всесоюзно- 
го смотра народного творчества, Всесоюзного фотокон- 
курса «Глазами детей», ряд студийцев награжден медаля- 
ми «Юный участник ВДНХ», призами на внутрисоюзных и 
международных выставках. Широко известен и обществен- 
ный статус студии — она ведет детский конкурсный кру- 
говой обмен коллекциями снимков между студиями стра- 
ны. А. Паламарь — художественный руководитель респуб- 
ликанского совета по детской фотографии. Результатом 
деятельности совета можно считать успешно прошедшие 
недавно в Молдавии республиканские конкурс детской фо- 
тографии и семинар руководителей детских коллективов. 
Уверены, Григорий Исидорович, что Вы все это хорошо 
знаете. Ведь именно Молдавский совет профсоюзов пред- 
ставил студию «Взгляд» к присвоению звания народного 
коллектива. Программа двухгодичного обучения в детских 
фотоколлективах, разработанная А. Паламарем совместно 
с фотохудожником С. Карташевым, рекомендована Мини- 
стерством просвещения Молдавии для других коллективов. 
Звания, награды заслужены студией по праву. Но сейчас 
ей нужна конкретная помощь. По существу студия сего- 
дня — это фотошкола. На наш взгляд, настало время пре- 
вратить ее в республиканский методический центр по фо» 
тографическому воспитанию детей и подростков. Понятно, 
что в двух комнатках площадью в 27 квадратных метров, 
какими сейчас располагает студия, этого не осуществить. 
Необходимо помещение 250 — 300 м 2 , где могли бы разме- 
ститься лаборатории обычной негативной обработки мате- 
риалов и выставочной печати, учебная аудитория, выста- 
вочный зал. Материально-техническое обеспечение школы 
целесообразно проводить централизованным порядком че- 
рез оптовые магазины. Для работы в школе, где предпо- 
ложительно может заниматься 100 — 150 детей и подрост- 
ков, кроме руководителя фотоколлектива, понадобятся еще 
2 — 3 штатные единицы. 

Редакция журнала и отдел кинофотоискусств ВНМЦ Ми- 
нистерства культуры СССР готовы оказать всяческое содей- 
ствие в создании на базе студии «Взгляд» фотошколы. 

Редколлегия журнала «Советское фото». 

Отдел кинофотоискусств ВНМЦ Министерства культуры СССР 

Фотографы — детям 

«Прочитал в журнале «Ко- 
лонку редактора» — «Луч- 
шую фотографию — « детско- 
му фонду» и решил отклик- 
нуться на ваш призыв...» — 
так начинается письмо в 
«СФ» фотолюбителя из Ви- 
тебской области В. Мишу- 
ра, приславшего снимки, по- 
бывавшие до этого на меж- 
дународном конкурсе в 
Лейпциге. Из Алма-Аты от 
члена фотоклуба «Медео» 

В. Шургаева для детского 
фонда поступило более 40 
работ. Клайпедский фото- 
любитель-моряк С. Голубев 
выслал фотографии, снятые 
в рейсе в Атлантику. 

Старейший московский фо- 
токлуб «Новатор» делегиро- 
вал в «СФ» своего предста- 
вителя с коллекцией, куда 
вошло более 100 работ три- 
дцати шести авторов. Отдел 
кинофотоискусств ВНМЦ 
имени Н. К. Крупской ото- 
брал в своей фототеке око- 
ло 40 фотографий членов 
российских фотоклубов. Из 
Владивостока пришла посыл- 
ка со снимками членов на- 
родной фотостудии «Дель- 
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фин». Детские фотостудии 
«Алмазный глаз» Дома пио- 
неров Ворошиловского рай- 
она Москвы и «Зенит» Крас- 
ногорского Дома пионеров 
передали лучшие работы 
юных фотографов. Снимки, 
премированные на совет- 
ских и международных кон- 
курсах, принесли в редак- 
цию фоторепортеры В. Бог- 
данов («Литературная газе- 
та»), В. Машатин («Семья»), 
ответственный секретарь 
журнала «Юность» Ю. Са- 
доаников заслуженный ра- 
ботник культуры РСФСР 
Р. Рубцов, фотохудожник 
В. Егоров. 

Общество фотоискусства 
Латвийской ССР отправило в 
«Советское фото» 20 работ 
из своего «золотого запа- 
са». Редакция журнала, в 
свою очередь, добавила в 
общую коллекцию более 
100 фотографий разных ав- 
торов из своего архива. 

Итак, первый взнос сделан. 
Сотрудники редакции вру- 
чили представителям дет- 
ского фонда более 300 фо- 
тографий. 



ФОТОДЕБЮТ 


Вариации пластики 
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На последнем фотографи- 
ческом фестивале в Чебок- 
сарах обратили на себя вни- 
мание работы члена куйбы- 
шевского фотоклуба «Вер- 
нисаж» Татьяны Норейко; в 
первую очередь — высокой 
фотографической культу- 
рой. Что, впрочем, неуди- 
вительно. Татьяна по спе- 
циальности архитектор. А у 
художников особенное 
чутье к композиции — они 
могут не заметить фото- 
графичности сюжета, мо- 
гут пренебречь ею ради 
живописности, но уж в уме- 
нии кадрировать, располо- 
жить сюжет на картинной 
плоскости, «организовать 
пространство» им н^ отка- 
жешь. 

Т. Норейко в рамках живо- 
писного поля создает кадр, 
как и подобает архитекто- 


ру, конструктору — проду- 
манно и математически вы- 
веренно. Но когда она ска- 
зала, что занималась панто- 
мимой, мне показалось, что 
и это ее увлечение тоже за- 
печатлелось в серии «Ва- 
риации моды», персонажи 
которой будто участвуют в 
немом, но пластически зву- 
ковом спектакле. 

Есть в этой фотографиче- 
ской пантомиме известная 
экстравагантность живопис- 
ного свойства. Здесь на по- 
мощь фотографу приходят 
и чисто технические прие- 
мы. Татьяна любит приглу- 
шенное освещение, резкие 
контрасты тоноз, тщатель- 
ную отделку отпечатка, пе- 
чать с точечным источни- 
ком света — короче говоря, 
использует все известные 
ей средства предельной вы- 


разительности для дости- 
жения творческой цели. 

’ атьяну вообще можно 
обнести к театральным фо- 
тографам. И в прямом 
смысле (много снимает в 
местном театре, за его ку- 
лисами), и в переносном: 
мир в ее объективе — свое- 
образная сцена. Неудиви- 
тельно, что среди тех фо- 
тографов, ко~о она особо 
почитает, — Йозеф Судек и 
Вильгельм Михайловский — 
признанные фотографиче- 
ские режиссеры и «сцено- 
графы». 

Впрочем, у куйбышевского 
фотографа свой путь. И 
свои планы, о которых она 
предпочитает пока не 
говорить. 

С. ВЕТРОВ 
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ФОТОДЕБЮТ 


Знакомые незнакомцы 



3. КРАСНОПЕРОВ 


Старый, как мир, вопрос: 
кого считать фотолюбите- 
лем? Самый ходовой аргу- 
мент, призванный в конеч- 
ном итоге пополнить ряды 
профессионалов, гласит: 
коль зарабатываешь на 
жизнь с помощью фотока- 
меры, будь любезен, как в 
хоккее, считайся «профи». 
Но тогда возникает контр- 
аргумент: значит, художник 
по профессии Римантас Ди- 
хавичюс в фотографии — 
любитель? А скромный фо- 
толаборант небольшого за- 
вода, показывающий на 
выставках не менее скром- 
ные натюрморты, — профес- 
сионал? 

Рассказывали, какие деба- 
ты разгорелись в жюри Все- 
союзной выставки на ВДНХ: 
премировать ли заведую- 
щего фотолабораторией 
Роберта Рубцова. Выстав- 


ка-то любительская. Так и 
оставили за бортом, хотя, 
как оказалось, в обширном 
списке лауреатов таких, как 
он, профессионалов, нема- 
ло нашлось. 

...Вячеслав Красноперов то- 
же работает заведующим 
фотолабораторией в Мо- 
сковском Доме политиче- 
ского просвещения. По ха- 
рактеру работы — типич- 
ный профессионал. Прихо- 
дится делать все: портреты, 
репортажи, хронику, гото- 
вить репродукции, компо- 
новать стенды. Причем де- 
лает в удовольствие, в охот- 
ку. 

Но параллельно идет дру- 
гая творческая жизнь, где 
особое внимание уделяет- 
ся фрагментам окружающе- 
го нас мира. И хотя Вяче- 
слав говорит о всеядности 
своего фотографического 


характера, на наш взгляд, 
именно природные фраг- 
менты, может быть, самая 
выигрышная его тема!. 
Узорность, орнаменталь- 
ность, игра линий, упоря- 
доченность их ритма — вот 
что привлекает фотографа. 
Он не стремится сделать 
фрагмент-загадку, пре- 
дельно приблизив камеру 
к объекту. Нет, салют у не- 
го — салют, а павлин — пав- 
лин. Все узнаваемо. И все- 
таки в своем застывшем ве- 
ерообразном движении и 
вспышка праздника, и эк- 
зотичная птица как бы впер- 
вые знакомятся с нами. 
...Снимки, добавляющие по- 
роху в костер споров: ко- 
го же считать фотолюби- 
телем? 


В. ПОЛЕЦКИЙ 



КРАСАВЕЦ 
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ФОТОКОНКУРС «12 ТЕМ» 
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Скрытая камера 
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В. ЛОБКО 

(МИНСК) 
ИЗ СЕРИИ 
«ЛЮДИ в 
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Когда в конце 60-х годов 
возникла мода на «скры- 
тую камеру», страстно раз- 
горелись споры об ее этике 
и эстетике. Персонажи про- 
тестовали против подгля- 
дывания (была даже опуб- 
ликована карикатура: вме- 
сто объектива — замочная 
скважина), фотографы на- 
стаивали на свободе фото- 
графического поиска, кри- 
тики успокаивали спорщи- 
ков и призывали тех и дру- 
гих к взаимным доброже- 
лательным эмоциям. 

Споры давно утихли, и мо- 
да на «скрытую», может 
быть, улетучивается? 

Цель конкурса — прове- 
рить, так ли это? 

Нового повального интере 
са к съемке «из-за угла» 
пока не наблюдается. Но 
чем порадовал конкурс — 
приоритетом этики. 

Первый призер к понятию 
«этика» приплюсовал еще 
одно. Художественность. 






С. ПОЖАРСКАЯ 
(МОСКВА) 

НЕЗВАНЫЙ ГОСТЬ 

Е. ЕПАНЧИНЦЕВ 
(ЧИТА) 

А ТАМ, ЗА ПОВОРОТОМ... 

А. АГАФОНОВ 

(МОСКВА) 

ВЫНУЖДЕННАЯ ПОСАДКА 

Р. АГАСЬЯНЦ 

(МОСКВА) 

САМАЯ СКРЫТАЯ КАМЕРА 

А. ЖУКОВ 
(БОГОРОДСК) 

ЛАКОМКА 

К. БАБАЕВ 

(БАКУ) 

ПРЯМАЯ ПЕРЕДАЧА 

К. БАБАЕВ 

ВАШ ВЫХОД, МАЭСТРО 
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ФОТОНАСЛЕДИЕ. К 150-ЛЕТИЮ ФОТОГРАФИИ 


Родоначальник фоторепортажа в России 


Первые репортажные сним- 
ки с места события появи- 
лись в европейских газетах 
в середине прошлого века. 
Их авторов называли «зло- 
бодневными фотографа- 
ми». Среди них самым из- 
вестным, не имевшим со- 
перников, считался англи- 
чанин Роджер Фентон, тот 
самый Фентон, который 
прославился как летописец 
первой позиционной окоп- 
ной Крымской войны. Через 
несколько лет военный ре- 
портаж, с которым истори- 
ки фотографии связывают 
рождение фотожурнали- 
стики, заявил о себе в «на- 
дежных свидетельствах» 
Мэтью Бреди и его коллег, 
показавших жестокую прав- 
ду гражданской войны в 
Америке. 

Растровых клише в ту пору 
не существовало, и первые 
фотоснимки с места собы- 
тия служили оригиналами 
для гравирования на мед- 
ных пластинках. Восторжен- 
ный интерес читателей к 
первым газетным фоторе- 
портажам, судя по свиде- 
тельствам современников, 
можно сравнить с таким же 
интересом последующих по- 
колений к первым киносе- 
ансам, радиопередачам, те- 
левизионным изображени- 
ям. 

Появление фоторепортажа 
в России относится к 70-м 
годам прошлого века — это 
были снимки, воспроизве- 
денные с помощью ксило- 
графии на страницах изда- 
ния «Всемирная иллюстра- 
ция». Позднее, уже в 90-х 
годах, появились иллюстри- 
рованные журналы «Стре- 
коза», «Нива». 

Наиболее известным репор- 
тером конца прошлого и 
начала нынешнего веков, 
которого можно считать 
родоначальником фоторе- 
портажа в России, был 
Карл Карлович Булла. 

Карл Булла 

«Старейший фотограф-ил- 
люстратор К. К. Булла за- 
нимается фотографирова- 
нием для иллюстрирован- 
ных журналов на злобу дня. 
Снимает все, в чем только 
встретится потребность, 
везде и всюду, не стесня- 
ясь ни местностью, ни по- 
мещением — как днем, так 
и во всякое вечернее вре- 
мя, при искусственном све- 
те». Столь рекламный и 
многообещающий по тем 
временам призыв был ад- 
ресован широкой публике 
со страниц одного из пе- 



тербургских журналов са- 
мим Карлом Карловичем 
Буллой (1853 — 1929), главой 
знаменитой фотографиче- 
ском династии. Два сына 
Карла Буллы — Александр 
и Виктор были достойными 
продолжателями его дела. 
«Фотографическое трио» 
оставило удивительное по 
своим грандиозным мас- 
штабам и уникальности фо- 
тонаследие — летопись кон- 
ца XIX — первых десятиле- 
тий XX века. Эту летопись 
еще предстоит изучить и 
прокомментировать исто- 
рикам русской культуры, 
политологам и социологам, 
не говоря уже об исследо- 
вателях фотографического 
творчества в России. 

Карл Булла снимал «везде и 
всюду» — в собственном 
ателье, где считали для се- 
бя престижным сфотогра- 
фироваться самые извест- 
ные люди России — писате- 
ли и артисты, ученые и го- 
сударственные деятели, — 
на торжественных раутах с 
участием знатных особ и 
членов царской фамилии, 
на улицах Петербурга, в 
Ясной Поляне и репинских 
«Пенатах». 

Фотограф-профессионал 
умел снимать все — от сту- 
дийного портрета до жан- 
ровых сценок и репорта- 
жей с места события. Рас- 
сматривая снимки К. Буллы, 
можно лишь поражаться 
необыкновенной способно- 
сти репортера успешно ра- 
ботать в любых ситуациях 
и при любых световых ус- 
ловиях. 

Конечно, у К. Буллы, как у 
каждого фотографа, были 
учителя, помогавшие по- 
знать тайны мастерства. Но, 
несомненно, его учила и са- 
ма жизнь, трудная жизнь 
мальчишки, приехавшего из 
Германии в незнакомую 
Россию и начинавшего свой 
путь посыльным в неболь- 
шой фирме по производст- 
ву фототоваров. Почти два- 
дцать лет ушло на то, что- 
бы «мальчик на побегуш- 
ках» превратился в самого 


именитого фотографа Пе- 
тербурга, владельца студии- 

павильона на Невском про- 
спекте. 

Казалось бы, фотографа, 
избалованного общением с 
«великими мира сего», не 
должны были привлекать 
репортерские лавры, со- 
трудничество с отечествен- 
ной и зарубежной иллюст- 
рированной прессой, жаж- 
дущей фотоинформации. 

Но К. Булла, в котором, 
кстати, его современники 
видели не только отлично- 
го фотографа, но и весьма 
предприимчивого «делово- 
го человека», тем не менее 
не жалел ни времени, ни 
сил на весьма утомитель- 
ную и скромно оплачивае- 
мую работу хроникера. Он 
успевал побывать с фото- 
камерой на великосветских 
балах и в рабочих столо- 
вых, на рынках и на спор- 
тивных состязаниях, сфо- 
тографировать наводнения 
и пожары, забастовки и 
уличные бои первой рус- 
ской революции, посетите- 
лей аристократических клу- 
бов и убогих ночлежек сто- 
личного Петербурга. 

В поле зрения объектива 
К. Буллы, не без больших 
усилий со стороны энер- 
гичного, высокопрофессио- 
нального фотографа, ока- 
зались особы царствую- 
щей фамилии и даже сам 
Николай 31. Но, открыв та- 
ким образом дверь в «вы- 
сокие сферы», мастер от- 
нюдь не сделался тем, кого 
принято было считать ти- 
пичным придворным 
фотографом. Настоящее 
имя и самый высокий пре- 
стиж снискали ему портрет- 
ные работы и репортажи, 
героями которых был цвет 
тогдашней России, ее сла- 
ва, ее гордость. Достаточно 
напомнить такие имена, как 
Л. Толстой, М. Горький, 

Ф. Шаляпин, Л. Андреев, 

И. Репин, В, Стасов и мно- 
гие другие. Их визиты в 
студию-павильон К. Буллы 
или появление фотографа 
там, где его ждали эти лю- 
ди, были праздником и для 
фотографа, и для тех, кто 
охотно и с удовольствием 
ему позировал. Впрочем, 
всегда ли знаменитости по- 
зировали? Оказывается, от- 
нюдь не всегда. Многие 
снимки, даже созданные 
фотографом в помещении, 
а не на пленэре, восприни- 
маются, если пользоваться 
современной терминологи- 
ей, как «чистый репортаж». 

И тому доказательство не 
только сами снимки, но и 
воспоминания тех, кто был 


объектом съемки. Пожа- 
луй, трудно найти свиде- 
тельство большего знатока 
изобразительного искусст- 
ва той поры, чем В. Стасов, 
к тому же весьма благо- 
склонно и с большим ин- 
тересом относившегося к 
фотографии. Именно ему, 
гостившему в «Пенатах» у 
И. Репина, когда К. Булла 
снимал многих именитых 
друзей хозяина, принадле- 
жат слова из письма к бра- 
ту Д. Стасову: «Он нико- 
гда не ожидает, чтобы ста- 
ли в позу». 

В тот день, о котором вспо- 
минает В. Стасов в письме 
к брату, было сделано не- 
сколько снимков, на кото- 
рых запечатлены оживлен- 
но беседующие И. Репин, 

М. Горький и В. Стасов. 

В другой раз К. Булле пред- 
ставилась возможность соз- 
дать ряд снимков, которые 
впоследствии позволили 
исследователям творчест- 
ва И. Репина с докумен- 
тальной точностью устано- 
вить многих из широко из- 
вестных деятелей литера- 
туры и искусства, посетив- 
ших знаменитого художни- 
ка. Это были В. Стасов и 
Л. Андреев, М. Горький и 
М. Андреева, Ф. Шаляпин и 
К. Чуковский. Циклы сним- 
ков, созданных в «Пенатах», 
равно как и в Ясной Поля- 
не, стали составной частью 
музейных экспозиций и 
многочисленных изданий, 
посвященных Илье Репину 
и Льву Толстому. 

Сыновья К. Буллы — Алек- 
сандр и Виктор были до- 
стойными продолжателями 
репортерских традиций 
семьи. Им принадлежат 
снимки русско-японской и 
первой мировой войн, Фев- 
ральской и Великой Ок- 
тябрьской революций. Вик- 
тор Булла стал одним из 
наиболее талантливых авто- 
ров фотографической Ле- 
нинианы. 

Многое из того, что соз- 
дано представителями фо- 
тографической династии 
в течение десятков лет, бы- 
ло скрыто от глаз широкой 
общественности в архивах 
и известно пока лишь очень 
узкому кругу специалис- 
тов. Настало время широ- 
кой публикации — нужны 
альбомы, монографии, фо- 
токниги, посвященные твор- 
честву талантлисейших фо- 
тографов России, летопис- 
цев огромного пласта соци- 
альной жизни народа на пе- 
реломном этапе его исто- 
рии. 

Г. ЧУДАКОВ 


\ 
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ФОТОТЕХНИКА 


ИНФОРМИРУЕМ ^СОВЕТУЕМ, ПРЕДЛАГАЕМ^ 


Работа 

над натюрмортом 

Натюрморт является са- 
мостоятельным жанром фо- 
тоискусства и представляет 
собой изображение пред- 
метов, вещей или элемен- 
тов «мертвой природы» в 
образной, художественной 
форме. На таких снимках 
передается не только кра- 
сота предметов, совершен- 
ство их формы, фактуры 
поверхности, но и показы- 
вается мир человека через 
окружаюшие его предметы 
быта или эпохи, в которую 
он живет. Натюрморты 
обычно обладают конструк- 
тивной четкостью, смысло- 
вым и зрительным центра- 
ми, совершенной компози- 
цией и выразительным све- 
тотеневым рисунком. 

Для съемки наиболее 
пригодны зеркальные фо- 
токамеры типа «Зенит» или 
«Киев». С одной стороны, 
они дают возможность сни- 
мать в крупном масштабе с 
близкого расстояния, с дру- 
гой — возможность наблю- 
дать изображения на мато- 
вом стекле фотоаппаратов 
и надежно контролировать 
глубину резко изображае- 
мого пространства, харак- 
тер распределения теней и 
результат действия различ- 
ных оптических насадок. 
Для выявления пространст- 
ва, фактуры и деталей изо- 
бражения пользуются штат- 
ными объективами (1 = 
= 50 мм) с высокой разре- 
шающей способностью, тща- 
тельно производя наводку 
на резкость. К малофор- 
матным камерам можно 
рекомендовать макрообъ- 
ективы «Индустар-61 ЛЗ» и 
МС «Волна-9», удлинитель- 
ные кольца и положитель- 
ные линзы. 

С помощью освещения 
решаются в натюрморте 
художественные задачи: то- 
нальность, светотеневой ри- 
сунок изображения и его 
композиционное равнове- 
сие. Выбирая характер ос- 
вещения, обращают внима- 
ние на важное обстоятель- 
ство: несмотря на большое 
количество источников све- 
та, применяющихся при 
съемке, на снимке должно 
быть передано освещение 
как бы от одного главного, 
чаще всего от источника 
рисующего света. В про- 
тивном случае на снимке 
возникает хаотичное нагро- 
мождение теней, он утра- 
чивает лаконичность и есте- 
ственность. 

При искусственном осве- 



щении используются рассе- 
янный, рисующий, модели- 
рующий, контровой и фо- 
новый света. Рассеянный 
свет определяет общую ос- 
вещенность объекта съемки 
и величину экспозиции. Его 
источником может стать, 
например, фотолампа в 
рефлекторе, перед которой 
устанавливается экран из 
марли или чертежной каль- 
ки. С помощью рисующего 
света выявляют формы и 
объем предметов, фактуру 
материала. Это узконаправ- 
ленный, верхнебоковой 

свет, источник которого рас- 
полагается в непосредст- 
венной близости от объекта 
съемки. Для смягчения рез- 
ких, густых теней использу- 
ют моделирующий свет от 
одного или нескольких ис- 
точников в осветителях с 
рассеивающими экранами, 
которые размещают сбоку 
и сверху объекта съемки, 
со стороны, противополож- 
ной источнику рисующего 
света. 

Характер, сила и коли- 
чество источников модели- 
рующего света могут быть 
различными. В одних сюже- 
тах даже слабая тень от 
предметов нежелательна, 
тогда как в других именно 
плотные, резко очерченные 
тени помогают создать бо- 
лее выразительную компо- 
зицию. Примером может 
служить снимок «Весенний 
этюд», в котором тени на 
стене создают эффект ут- 
реннего солнечного освеще- 
ния, придают сюжету воз- 
душную легкость. Два све- 
товых пятна получены с по- 
мощью диапроектора. В его 
фильмовый канал вместо 
рамки со слайдом была по- 
мещена картонка с двумя 
небольшими отверстиями, а 
их изображение на стене 
слегка расфокусировалось, 
что придало снимку живо- 
писность. В практике съем- 
ки натюрморта широко при- 
меняют разнообразные све- 
товые эффекты, придающие 
необходимую тональность 
или пластичность изобра- 
жению, Контровой свет, ис- 
точник которого помещает- 
ся сзади объекта съемки, 
создает световой контур 
вокруг очертания предме- 
тов, давая возможность хо- 
рошо выделять предметы 
на фоне, если их тональ- 
ность близка, обогатить све- 
товую палитру снимка. С 
помощью источников фо- 
нового света добиваются 
необходимой тональности 
фона, которая наилучшим 
образом соответствует ав- 
торскому решению темы. 
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Нестандартное решение 
в харакіере освещения мо- 
жет дать неожиданный и 
интересным результат. Све- 
товой рисунок снимка «Стек- 
ло и свет» был голучен с 
помощью одной лампы 
мощностью 40 Вт, помещен- 
ной в узким, по диаметру 
горловины зазы, освети- 
тель, поставленный непо- 
средственно на нее. В ре- 
зультате за счет рисунка на 
стенках вазы и на скатерти 
образовался характерный 
теневой контрастный рису- 
нок, для обеспечения кото- 
рого никакого дополнитель- 
ного освещения не приме- 
нялось, а стеклянная ваза 
на снимке как бы светится 
изнутри. При естественном 
освещении необходимая 
тональность, подсветка те- 
ней и расстановка световых 
акцентов достигается при- 
менением отражателей из 
белой бумаги, ткани, алю- 
миниевой фольги или зер- 
кал. При черно-белых съем- 
ках допускается использо- 
вание смешанных источни- 
ков света — естественного 
и искусственного» 

В зависимости от содер- 
жания снимка выбирается 
фон. Он должен быть ров- 
ным, спокойным, редко с 
оттенением от светлого к 
темному. Светлые предметы 
иногда лучше выглядят на 
темном фоне и, наоборот, 
темные — на светлом. Фон 
передают на снимке обычно 
слегка нерезким. В качест- 
ве фона используют глад- 
кую стену, лист картона или 
специальный задник в виде 
изогнутого листа плотной 
чертежной бумаги. Это да- 
ет возможность избавиться 
на снимке от неприятной 
линии стыка между верти- 
кально расположенным фо- 
ном и горизонтальной плос- 
костью стола с установлен- 
ными на ней фотографируе- 
мыми предметами. В неко- 
торых случаях такой задник 
можно задрапировать под- 
ходящей тканью. Тональ- 
ностью фона управляют, ме- 
няя его освещенность. Осо- 
бое значение придается пе- 
редаче фактуры поверхно- 
сти фотографируемых пред- 
метов, которая зависит от 
направления светового по- 
тока и его интенсивности. 
При сильной освещенности 
спет «забивает» некоторые 
детали, не атив в этих мес- 
тах получается излишне 
плотным, а при слабой ос- 
вещенности на негативе ут- 
раиваются детали в тенях 
изображения, и фактура ма- 
териала вследствие этого 
прорабатывается плохо. 


Наиболее трудными для 
воспроизведения являются 
изделия из стекла, полиро- 
ванного дерева, металла и 

других материалов, имею- 
щих глянцевую поверхность. 
Для предотвращения воз- 
никновения на них бликов 
и отражения окружающей 
обстановки применяют мяг- 
кий и рассеянный свет или 
производят съемку через 
темный экран, имеющий от- 
верстие для объектива фо- 
тоаппарата. Поляризацион- 
ный светофильтр гасит наи- 
более сильные блики и от- 
ражения. Однако на поли- 
рованных металлических по- 
верхностях и стекле он их 
полностью не устраняет, и 
поэтому предметы предва- 
рительно не менее двух ча- 
сов держат в холодильнике. 
В результате этого охлаж- 
дения поверхность отпотева- 
ет и становится слегка ма- 
товой. Если фотографируе- 
мый предмет представляет 
собой сосуд, можно в него 
просто налить ледяную во- 
ду — эффект будет таким 
же. Монеты, медали и дру- 
гие плоские предметы сни- 
мают для выявления релье- 
фа при боковом, резко на- 
правленном, «скользящем» 
свете. 

Съемка изделий из стек- 
ла является наиболее слож- 
ной, так как в этом случае 
требуется передать на сним- 
ке фактуру его блестящей 
поверхности и его прозрач- 
ность. Так, при съемке на- 
тюрморта «Завтрак» приме- 
нялся задник из белой тка- 
ни, которая плавно, с не- 
большим изгибом перехо- 
дила на поверхность стола» 
где располагались предме- 
ты. Источником рисующего 
света была лампа мощ- 
ностью 60 Вт в софите, рас- 
сеянного — фотолампа 300 
Вт, моделирующего — лам- 
па 100 Вт. Все источники 
использовались с рассеи- 
вающими экранами из каль- 
ки Фон частично подсвечи- 
вался источником рисующе- 
го света. С двух сторон при- 
менялись экраны из белой 
бумаги. Положение ложечки 
в кадре выбиралось так, 
чтобы на ней не возникало 
сильных бликов. 

При обработке негати- 
вов используют специаль- 
ные резкое ные проявители 
(«СФ», 1988, № 4). Боль- 

шинство сюжетов лучше 
выглядят, если они напеча- 
таны на матовой, полумато- 
вои или тисненой фотобу- 
маге и отретушированы. 

А. БАКАНОВ 


Кольцо «КО-Н/52» 

В комплект промежуточ- 
ных колец «КМ» входит спе- 
циальное оборачивающее 
кольцо «КО-Н/52» (см. рису- 
нок) для установки любо- 
го объектива в переверну- 
том положении — послед- 
ней линзой к предмету — 
и имеющего посадочную 
резьбу М52Х0,75 под на- 
садки. Резьбовые соедини- 
тельные тубусы комплекта 
колец «КМ» могут быть ис- 
пользованы как бленды для 
объективов с той же поса- 
дочной резьбой под на- 
сад <и. 

Кольцо оксидируется или 
окрашивается (поверхность 
Г) глубоко-матовой черной 
эмалью. Углубление «В» за- 
полняется красной эмалью. 


,268 в іі5‘ 

[ — 6 рабиусоб 






-4 -- 



3,5 М*г 


2М1 


М1Л 

г.5*о.і 6Х , 

01^ нН 


1Н12 

<*- — — 


Радиоактивность 

объективов 

В номере от 20 марта 1987 го- 
да «Британский фотографический 
журнал» опубликовал результаты 
исследования Давида Фридмэна и 
Нила Райта, измеривших радиоак- 
тивность 84 объективов и фильт- 
ров, выпушенных различными 
фирмами, начиная с 1942 года. 
Производство оптического стекла 
с редкоземельными добавками 
было начато в конце тридцатых 
годов; в период с 1942 по 1945 г. 
было сварено около 60 тонн стек- 
ла, содержащего радиоактивным 
торий-232. 

Для оценки радиоактивности 
использовался простой счетчик 
Гейгера, обладающий чувствитель- 
ностью к естественному фону 
1,5 — 2 импульса в секунду» Вбли- 
зи объектива «Аэро-Эктар» («Ко- 
дак») уровень радиации превысил 
естественный фон в 800 раз, у 
ряда других объективов выпуска 
военных и первых послевоенных 
лет уровень радиации превышал 
фон в 10 — 200 раз, причем наря- 
ду с мягким (3-излучением неко- 
торые объективы «Флектогон» 
(«Цейс»), «Сервеи» («Росс»), «Та- 
кумар» («Асахи») давали довольно 
высокий уровень проникающего 
у-излучения. 

Разумеется, указанные уровни 
радиации ничтожно малы и не 
представляют опасности (у самых 
«радиоактивных» объективов пре- 
дельно допустимая санитарными 
нормами доза облучения нако- 
пится лишь в том случае, если 
владелец будет держать его 
вплотную, скажем, к собственно- 
му глазу в течение 400 часов). 
Однако и подобная ситуация мо- 
жет возникнуть, если владелец пе- 
ределает старый объектив под 
окуляр телескопа. Возможно и 
вуалирование пленки, длительное 
время находящейся в аппарате с 


подобным объективом. Поэтому 
авторы исследования рекоменду- 
ют владельцам объективов прове- 
сти следующий простой тест: объ- 
ективы со снятыми крышками 
укладываются на лист рентгенов- 
ской пленки, заключенный в све- 
тонепроницаемый пакет из чер- 
ной бумаги, и выдерживаются 7 — 
10 суток. После этого пленку про- 
являют и по степени почернения 
судят о радиоактивности каждого 
объектива. Тест проводят для пе- 
редних и задних линз объектива. 


Формула цветности 


Формула цветности характери- 
зует качество цветопередачи дан- 
ным объективом. Она выражается 
тремя соотношениями: І) к — Г) 3 , 
ІѴ-О;,, П с — 1) 3 , где І) к » І^зі Вс — 
эффективные зональные оптиче- 
ские плотности объектива для 
красной, зеленой и синей зон 
спектра видимого излучения. За 
нормированную формулу цветно- 
сти принимают значения, получен- 
ные экспериментально путем ста- 
тистической обработки результа- 
тов фотографических испытаний 
объективов на цветных обращае- 
мых пленках с учетом спектраль- 
ной чувствительности каждого из 
фотослоев ( 1) к — 13 3 =11 ; І) 3 — 0 3 — 
— 0; і)(* — Ь 3 — - 0; сокращенно — 
11 — 0 — 0 ). 


По величине отклонения фор- 
мулы цветности данного объек- 
тива от нормы судят о качестве 
обеспечиваемой им цветопереда- 
чи. У некоторых зарубежных мо- 
делей третье число иногда имеет 
знак «минус». Это означает, что 
объектив имеет повышенное све- 
топропускание для красночувст- 
вительного слоя, и изображение, 
даваемое им на цветном фотома- 
териале, будет иметь пурпурный 
или медно-красный оттенок. Бо- 
лее подробно о формуле цветно- 
сти смотрите в «СФ», 1971, N2 1. 
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Юрий Дудников Отечественный байонет 


Кандидат технических наук 


Проблема байонета в отечественной 
фотопромышленности — одна из самых 
острых*. Примерно в 1976 — 1977 гг. во 
всем мире произошел постепенный пере- 
ход от резьбового соединения объектива 
с камерой к байонету. Основная причина 
такого перехода заключалась в несомнен- 
ных преимуществах байонетного соедине- 
ния: быстроте соединения и снятия объек- 
тива, однозначности положения управляю- 
щих элементов объектива при соединении 
с камерой, что особенно важно для реше- 
ния задачи ввода параметров объектива в 
экспонометрическое устройство (ЭУ), а 
также возможности использования свето- 
сильных объективов (вплоть до 1 : 0,9). 
Вскоре на мировом рынке уже насчитыва- 
лось множество конструкций байонетов 
различных крупных фирм, между которы- 
ми началась ожесточенная борьба за 
захват рынка. Важнейшими критериями 
выживания в таких условиях стали два фак- 
тора: наличие большого количества имею- 
щихся в продаже и на руках у фотолюби- 
телей сменных объективов для данного 
конкретного типа байонета, а также нали- 
чие несомненных преимуществ по сравне- 
нию с конкурирующими конструкциями. 
Эти обстоятельства и привели в конечном 
счете к значительному сокращению числа 
используемых байонетов. 

В настоящее время в мире насчитыва- 
ется около двадцати невзаимозаменяемых 
байонетов, однако лишь один из них, байо- 
нет типа «К» фирмы «Асахи оптикал», при- 
нят рядом фирм мира («Рико», «Чинон», 
«Косина», «Петри», «Миранда» и др.) и мо- 
жет до некоторой степени считаться уни- 
фицированным. 

Данный байонет используют также ряд 
специализированных фирм, выпускающих 
сменные объективы. В целом в 1987 году, 
до начала выпуска малоформатных зер- 
кальных фотоаппаратов с автоматической 
фокусировкой объектива, байонет «К» при- 
менялся семью зарубежными фирмами в 
26 моделях камер. При этом сменную оп- 
тику для него выпускало 18 специализиро- 
ванных фирм. Остальные 11 ведущих фирм 
производили 48 моделей камер, из них 
9 моделей — с байонетом «АІ» фирмы 
«Никон». 

С точки зрения автоматизации съемоч- 
ного процесса байонеты «К» фирмы «Аса- 
хи оптикал» и «АІ» фирмы «Никон» обла- 
дают одинаковыми возможностями. Оба 
байонета позволяют обеспечить работу ЭУ 
в режимах полуавтомата и автомата вы- 
держки при полностью открытой диафраг- 
ме. Однако байонет «К» по сравнению с 
байонетом «АІ» имеет одно существенное 
преимущество — может принимать все ра- 
нее выпущенные объективы с резьбой 
М42Х1 за счет применения простого пере- 
ходного кольца, выпускаемого ЛОМО име- 
ни В. И. Ленина. 

В нашей стране ПО «Завод Арсенал» 
раньше других начал выпускать фотоаппа- 
раты с байонетом «АІ» фирмы «Никон». 
В настоящее время с этим байонетом раз- 
работаны фотоаппараты «Киев-18» и «Ки- 
ев-1 9». 

Другими же заводами нашей страны 
было решено принять байонет «К», для 
чего, в частности, был выпущен стандарт, 
уточняющий геометрические размеры дан- 


* Выступление Ю. Дудникова на «фоточетверге» «СФ» 
(см. «Разговор начистоту». «СФ», 1988, № 7). 


ного байонетного соединения. Этот байо- 
нет используют в следующих фотоаппара- 
тах: «Зенит-14», «Зенит-автомат», «Зе- 
нит-1 5М», «Алмаз-103», «Алмаз-104». 

После того как появились технические 
решения фотоаппаратов с перекрестной 
автоматикой — с приоритетом выдержки 
или с приоритетом диафрагмы, а затем — 
с программной автоматикой, стало ясно, 
что оба байонета требуют модернизации. 

С целью расширения технических возмож- 
ностей фотокамер фирмы «Асахи оптикал» 
и «Никон» развили свои байонеты, то есть 
фактически перешли на новые байонеты 
типа «КА» и «АІ5». 

С точки зрения механики эти байонеты 
полностью взаимозаменяемы со своими 
предшественниками. Однако они дополни- 
тельно позволяют обеспечить автоматиче- 
ское управление диафрагмой из камеры, то 
есть реализовать автомат диафрагмы и ре- 
жим перекрестной автоматики; ввести в 
схему ЭУ коды значений минимального и 
максимального диафрагменных чисел уста- 
новленного объектива. 

Прямое использование данных байоне- 
тов в перспективных моделях советских 
фотоаппаратов невозможно по ряду при- 
чин. Важную роль играют патентные сооб- 
ражения, а также тот факт, что конкретное 
конструктивное исполнение байонета на- 
столько тесно увязано со схемотехни- 
ческими решениями всего фотоаппарата, 
что использование байонета фактически 
означает повторение конструкции не толь- 
ко существующих, но и будущих японских 
моделей. А это должно привести к прак- 
тическому сохранению имеющегося отста- 
вания в разработках высококлассных моде- 
лей. 

В связи с этим было принято решение 
о разработке единого перспективного оте- 
чественного байонета, позволяющего осу- 
ществить полную унификацию присоедини- 
тельных размеров сменных объективов, вы- 
пускаемых различными заводами отрасли, 
и в перспективе перейти к розничной про- 
даже корпусов камер без объективов. При- 
чем к этим корпусам должен подходить 
любой продаваемый отдельно сменный 
объектив. 

Идея единого перспективного отечест- 
венного байонета, разработанная в 1987 го- 
ду, позволила выработать определенные 
требования к нему. Данный байонет, кото- . 
рый не должен устареть в ближайшие 5 — 
10 лет, призван осуществлять следующие 
функции: 

— кроме режимов полуавтоматической 
и автоматической выдержки при полностью 
открытой диафрагме, обеспечить пере- 
крестную автоматику экспонометрирования, 
многопрограммную установку экспозиции, 
работу системы автоматической фокуси- 
ровки с электродвигателем в камере; 

— позволять производить установку 
объективов со светосилой вплоть до 1 : 1,2, 
а также применять адаптер для использо- 
вания объективов с резьбовым крепле- 
нием; 

— обеспечить возможность реального 
диафрагмирования репетитором диафраг- 
мы на камере, а на объективе — возмож- 
ность ручной установки диафрагмы; 

— обеспечить возможность переключе- 
ния различных режимов на камере, а на 
объективе сохранить кольцо ручной фоку- 
сировки. 

Проведенный анализ особенностей пер* 


спективного байонета привел к выводу, что 
целесообразно, сохранив геометрические 
размеры байонета «К», так переработать 
его конструкцию, чтобы обеспечить все 
многочисленные связи как из объектива в 
камеру, так и из камеры в объектив. В про- 
цессе проработки удалось определить ра- 
циональные зоны расположения элементов 
управления в камере и на объективе, что 
должно позволить использовать имеющие- 
ся оригинальные отечественные реше- 
ния систем автоматики ЭУ и автофокуси- 
ровки. 

Идеология отечественного байонета 
была рассмотрена и одобрена на Совете 
главных конструкторов по фотокинотехни- 
ке, после чего ряду предприятий страны 
были даны конкретные поручения по раз- 
работке данного байонетного соединения. 


От редакции 

Фотографическая общественность про- 
являет интерес к работам по созданию 
байонета «КА» в отечественном варианте. 
Казалось бы, акция по введению в стране 
единого байонета логична. Но необходимо 
тщательно проанализировать все «за» и 
«против». Если ставится вопрос о едином 
байонете, то стоит ли наращивать произ- 
водство камер и объективов с байонетом 
«Н»? Вся предыстория этого вопроса сего- 
дня настораживает. Известно, что в начале 
70-х годов фирма «Асахи оптикал» предло- 
жила купить лицензию на байонет «К», но 
руководители нашей промышленности от- 
казались от этого предложения. Однако в 
конце 70-х годов «Асахи оптикал» ответила 
отказом уже на наш запрос о покупке ли- 
цензии. В те же годы было отклонено пред- 
ложение ГДР о совместном применении 
байонета «В». Отказ «Асахи оптикал» на 
продажу байонета «КА» понятен. Поэтому, 
решая проблему, вероятно, следует учесть 
и многолетние закупки камер «Никон», и 
объем уже выпущенных «Киевов» с байо- 
нетом «Н», объективов к ним. 

Вероятно, стоит проанализировать и вари- 
анты возможностей байонета «А15», а так- 
же учесть мнение ПО «Завод Арсенал». 

Пока осуществляется конструкторская 
проработка нового байонета, у фотогра- 
фов, разработчиков фототехники есть воз- 
можность обсудить эту проблему, выска- 
зать свои предложения. Вероятно, целесо- 
образно еще раз вернуться к этому разго- 
вору, представив на обсуждение общест- 
венности конкретные конструкторские ре- 
шения до их окончательного утверждения 
и введения нового ГОСТа на данный тип 
байонета. 
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Кассета фотоаппарата «Киев-88» является от- 
дельным съемным блоком камеры. Она состоит 
из механизма транспортировки фотопленки, 
счетчика кадров и блокирующих устройств — 
все они размещены в корпусе кассеты. 

В процессе эксплуатации происходит наруше- 
ние сопряжения отдельных узлов и деталей, а 
также их износ, что, как правило, приводит к 
возникновению неисправностей. Наиболее часто 
встречается неисправность, вызывающая наклад- 
ку кадра на кадр или увеличение межкадро- 
вого расстояния при протяжке пленки. На приме- 
ре устранения этой неисправности познакомимся 
с устройством кассеты и порядком ее разборки. 

Указанные неисправности возникают в случае 
соскока рычага 43 рычажного механизма 56 с ра- 
бочей поверхности кулачка 45 с храповым коле- 
сом. Вследствие этого нарушается разворот ше- 
стерни 51 привода при взводе затвора камеры. 
Увеличение межкадрового расстояния, когда на 
пленке не укладывается 12 кадров, свидетель- 
ствует о том, что плечо рычага 43, скользящее 
по кулачку 45, износилось, из-за чего увеличилось 
и межкадровое расстояние,, 

Разборка начинается со снятия заслонки 
и транспортирующего механизма 1 из корпуса 
14 кассеты. Для снятия крышки 6 с корпуса 14 
кассеты прежде всего необходимо снять пласти- 
ну 18, закрепленную на дне корпуса 20 угольни- 
ками 16, 19. Отвинтив винты 17, 21, крепящие 
к корпусу крышку 24, снять ее. 

Рукоятка 23 с ручкой 22 перемотки снимается 
после удаления декоративной обклейки 2, прикле- 
енной в середине рукоятки, и отвинчивания винта 
27, крепящего рукоятку к шестерне 47, сидящей на 
оси 34. Под рукояткой находится шайба 25 и про- 
кладка, которые нужно снять. Далее отвинчи- 
ваются два винта 29, 33, крепящие верхнюю пла- 
ту 36 к стойке корпуса 39 и к оси 40. Соблюдая 
осторожность, снимают плату с пяти осей 30, 31, 
32, 35, которые должны оставаться на своих ме- 
стах в корпусе кассеты. После этого снимаются 
шайбы 37, шкала счетчика кадров 38, шестерня 
53 с осью 48. Затем снимают шестерню 51, пред- 
варительно освободив пружину, закрепленную в 
отверстии этой шестерни. Для снятия рычажного 
механизма 56 необходимо удалить винт-ось 54, а 
освободившимся рычаг 57 отвести в сторону 
пружины 55, чтобы он не мешал снятию рычаж- 
ного механизма. 

Далее снимается рычаг 43 и отрихтовывается 
так, чтобы он ходил, не соскакивая, по середине 
рабочей части кулачка 45. Если нужно устранить 
вторую неисправность (увеличение межкадрового 
расстояния на пленке), следует удлинить (напри- 
мер, расклепыванием) плечо рычага 43 на 0.2 — 
0,3 мм или заменить на новые рычаг и ось 42. 

Перед сборкой детали механизмов кассеты 
промывают бензином, а места трения смазывают 
маслом ОКБ-122-5. 

Сборка механизмов кассеты начинается с ус- 
тановку рычажного механизма 56 на место. При 
этом необходимо проверить легкость вращения 
в<2ех его рычагов на осях. Отведенный ранее в 
сторону рычаг 57 установить на свое место со- 
гласно положению, указанному на рисунке, вста- 
вить винт-ось 54 в отверстие корпуса и прове- 
рить плавность хода рычага. Далее надевают на 
ось храповое колесо 45 с кулачком, если он ра- 
нее снимался. Отводя рычаг 44 в сторону, кула- 
чок с храповым колесом 45 следует посадить до 
упора. После этого развернуть его относительно 
рычага 43 и собачек 46, 49. Это положение хра- 
повика 45 относительно деталей 43, 46 соответ- 
ствует первому кадру на шкале 38. 

Перед установкой шестерни 53 необходимо 
тщательно осмотреть возвратную пружину, рас- 
положенную между шестерней и корпусом кас- 
сеты: витки пружины не должны быть помяты, 


при необходимости придают им правильную 
форму. Свободный конец пружины заводят в 
отверстие шестерни 51 привода. После этого 
устанавливают шестерню 51 привода на корпус 
кассеты, как показано на рисунке» При этом ци- 
линдрическая часть шестерни должна войти в воз- 
вратную пружину. Совместив отверстия шестер- 
ни и корпуса, вставить в них ось 48, при этом 
упор 52 должен лежать на рычаге 50 в соответ- 
ствии с положением, указанном на рисунке. Ко- 
нец возвратной пружины закрепляют на шестер- 
не 51 привода. 

С большой аккуратностью устанавливают ше- 
стерню 53 на ранее установленную ось 48, вра- 
щая шестерню против часовой стрелки. Затем, 
вращая левой рукой шестерню 51 привода, заво- 
дят возвратную пружину на одйн оборот. При 
подходе упора 52 к рычагу 50 необходимо слег- 
ка приподнять шестерню привода, и упор пере- 
вести на другую сторону рычага. Производя 
сборку, следует следить за тем, чтобы не было 
перекосов в осях шестерен и рычагов. Убедив- 
шись в правильной установке указанных деталей, 
можно установить шкалу 38, а затем и плату 36 
на пять осей и закрепить на корпусе двумя вин- 
тами 29, 33. Обязательно проверить наличие люф- 
та между рычагом 43 и кулачком 45. Рычаг, на- 
ходясь в точке большего радиуса кулачка, дол- 
жен иметь люфт не менее 0,1 мм Заканчивают 
сборку установкой рукоятки 23, крышки 24 и дру- 
гих деталей в последовательности, обратной раз- 
борке. 

Проверка работоспособности счетчика кадров 
и транспортировки пленки производится при уста- 
новленной на камеру кассете. 

Иногда бывают случаи, когда кассета снима- 
ется с камеры при выдвинутой заслонке. Для 
устранения неисправности следует снять рамку 8, 
которая крепится девятью винтами 3, 4, 5, 7, 9, 
10, 12, 15 и отрихтовать рычаг механизма блоки- 
ровки так, чтобы при вынутой заслонке механизм 
блокировки удерживал кассету на камере. После 
установки рамки 8 завинчивают девять винтов, 
которые ее крепят на корпусе кассеты. 

Работа замка провернется на камере с выну- 
той заслонкой. Кассета без заслонки должна на- 
дежно удерживаться на камере. 

Из-за неплотного прилегания кассеты к каме- 
ре может не срабатывать флажок 41 (указателя 
рабочего состояния фотокамеры в окне 26) кас- 
сеты. Устранение этой неисправности произво- 
дится путем рихтовки выступов на пластине, фик- 
сирующих замок на корпусе камеры так, чтобы 
замок, закрепленный задвижкой 11, 13, не имел 
люфта. 

Иногда шестерня 51 привода не возвращает- 
ся в исходное положение после взвода затвора. 
Эта неисправность может появиться по следующим 
причинам. Возвратная пружина шестерни приво- 
да, которая закреплена одним концом на ше- 
стерне, а другим в корпусе камеры, выскочила 
из мест крепления или сломалась. Кроме того, 
возвратная пружина может развернуться вслед- 
ствие большого осевого люфта шестерни 51 при- 
вода, который не должен превышать 0,1 мм. Де- 
формация верхней платы 36 также может стать 
причиной невозврата приводной шестерни, если 
в результате ее действия шестерня оказывается 
зажатой верхней платой. 

Смещение цифр шкалі>і 38 счетчика кадров 
относительно смотрового окна 28 происходит в 
случае, когда рычаг 46 не фиксирует храповик 
45 с кулачком из-за тугого вращения рычага или 
износа его рабочей части. Сбои в работе счет- 
чика кадров могут вызываться также износом 
собачки 58 или деформацией рычага 57, в ре- 
зультате чего собачка рычага не разворачивает 
храповик с кулачком на полный кадр по шкале 
счетчика кадров. Устраняют неисправности пу- 
тем рихтовки и расклепки с целью удлинения 
соответствующих рычагов или собачки или устра- 
няют причину тугого хода рычага 46. 

По этой статье подготовленный фотолюби- 
тель сможет наити и устранить неисправности, 
возникающие при эксплуатации фотокамеры типа 
«Киев-88» («Салют»), 

В. ФЕДАЙ 
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Новые цветные пленки 


Появление центров обработки цветных фо- 
томатериалов вызвало необходимость соз- 
дания унифицированных цветных негатив- 
ных пленок, обеспечивающих стабильное 
качество цветного изображения. Для этой 
цели были разработаны два новых типа 
пленок: ЦНД-90 со стандартным режимом 
обработки и ЦНД-65 — с форсированным. 
Обе пленки рассчитаны на получение за- 
данных фотохарактеристик при одном и 
том же времени проявления, удобном при 
машинной обработке. Первая опытная пар- 
тия ЦНД-90 поступила в розничную про- 
дажу еще в 1987 году, появление ЦНД-65 
ожидается в конце 1988 года. Запланиро- 
ванный объем ее выпуска 100 000 п. м. или 
60 000 катушек. 

Цветные маскированные негативные 
пленки ЦНД-90 (3 = 100 ед. ГОСТ/ІЗО) и 
ЦНД-65 (3 = 64 ед. ГОСТ/ІЗО) сбалансиро- 
ваны для съемок при дневном освещении 
или с импульсными фотоосветителями 
(Тцв. = 6500 К). В отличие от ЦНД-65, 

имеющей одинаковую чувствительность ко 
всей видимой части спектра и поэтому ис- 
пользующейся только для съемок днем, 
фотопленка ЦНД-90 за счет более высо- 
кой чувствительности к синей зоне спектра 
может также применяться для съемок 
закатов и при искусственном освещении. 
Однако в последнем случае на ЦНД-90 
возможно незначительное ухудшение цве- 
топередачи. 

По сравнению с ныне выпускаемыми 
пленками новые — ЦНД-90 и ЦНД-65 
имеют сложное строение: на основу с про- 
тивоореольным слоем последовательно 
нанесены три слоя, очувствленных к крас- 
ной зоне спектра, в которых образует- 
ся частичное голубое изображение; ро- 
зовая окрашенная прослойка; два слоя, 
чувствительные к зеленой зоне спектра, в 
которых образуется частичное пурпурное 
изображение; желтая прослойка; два слоя, 
очувствленные к синей зоне спектра, обра- 
зующие частичное желтое изображение; 
защитный слой. Общая толщина фотослоев 
новых пленок снижена и составляет около 
17 мкм (у старых пленок ЦНД-32 — 
28 мкм, у ДС-4 — 20 мкм). За счет этого 
достигнута большая фотографическая ши- 
рота, высокая резкость изображения и 
малое значение среднеквадратической 
гранулярности (мелкое зерно). Новые 
пленки имеют улучшенную цветопередачу, 
отличаются неизменностью величины ко- 
эффициента контрастности (у — сопЦ) при 
увеличении времени проявления. Более 
высокие значения коэффициентов кон- 
трастности этих пленок обеспечивают по- 
вышенный цветовой контраст изображения 
при фотопечати на отечественных цветных 
фотобумагах типа «Фотоцвет». В таблице 1 
приведены практически достижимые для 
этих пленок фотопоказатели. 

Благодаря повышенной задубленности 
эмульсионных фотослоев, обработку новых 
пленок можно проводить при повышенной 
до 25°С температуре обрабатывающих 
растворов и промывной проточной воды 
(таблица 2). Этот процесс несколько короче 
применяемого для обработки пленок «Ор- 
воколор КС-21». 

Для проявления цветных негативных 
пленок ЦНД-90 и ЦНД-65 используют 
стандартные растворы, предназначенные 
для обработки цветных негативных пленок 
ЦНД-32 и ДС-4, Напоминаем составы этих 
растворов. 


Цветной проявитель 

Двунатриевая соль этилендиаминтет- 
рауксусной кислоты (Трилон Б) . 3 

Парааминодиэтиланилинсульфат 

(ЦПВ-1) 2,3 

Гидроксиламин сернокислый (или со- 
лянокислый) 1,2 

Сульфит натрия безв 2 

Калий углекислый (поташ). . . .60 

Калий бромистый 2 

Вода до 


Отбеливающий раствор 

Калий железосинеродистый . . .30 

Калий бромистый 15 

Калий фосфорнокислый однозаме- 

щенный 17 

Вода до 


г 

г 

г 

г 

г 

г 

1 л 

г 

г 

г 

1 л 


Фиксирующий раствор 

Тиосульфат натрия кристал. . . . 200 г 

Сульфит натрия безв 5 г 

Метабисульфит натрия . . . 2 г 

Вода до 1 л 

При обработке дополнительно применя- 
ют останавливающий раствор, аналогичный 
раствору для обработки цветных фотобу- 
маг типа «Фотоцвет», следующего состава: 

Сульфит натрия безв 20 г 

Метабисульфит натрия „ . . 20 г 

Вода до 1 л 


ТАБЛИЦА 1 


Показатель 

Тип пленки 

ЦНД-90 

ЦНД-65 

Светочувствительность , 
ед. ГОСТа 

100(180) 

80 

Коэффициент контраст- 
ности 

0,8±0,1 

1 

Плотность вуали и мас- 
ки: 

за синим светофильт- 



ром 

0,9 

0,7 

за зеленым светофильт- 
ром 

0,45 

0,47 

за красным светофильт- 
ром 

0,23 

0,15 

Фотографическая широ- 



та 

1 , 8—2 , 0 

1 ,8— 2,0 

Среднеквадратическая 
гр янулярность , 
от>=іХІ000 

14—16 

10 — 12 


ТАБЛИЦА 2 


Стадии обработки 

Время, 

мин 

Т, °С 

Цветное проявление 

8 

25±0 , 3 

Останавливающая ванна 

2 

25±0,5 

Промывка 

2 

25±3 

Отбеливание 

4 

25±3 

Промывка ’ 

2 

25 ±3 

Фиксирование 

6 

25 ±3 

Окончательная промывка 

6 

2э±3 


Светочувствительность пленки ЦНД-90 
можно повысить примерно вдвое, если 
увеличить в 2 раза продолжительность ее 
проявления в стандартном режиме. В ус- 
коренном режиме, однако, подобного де- 
лать не следует, так как это вызовет силь- 
ный рост вуали и появление значительных 
цветовых искажений. 

Допускается обработка новых пленок и 
в наборе фотореактивов «Орво С-5168» 
(ГДР) 

Обработанные пленки сушат при темпе- 
ратуре воздуха не выше 60 С. 

А. КИРИЛЛОВ, 

главный технолог по цветным 
фотоматериалам ШПО «Свема» 


ФОТОРЕКЛАМА 


Фототкань 



Наряду с традиционными свето- 
чувствительными материалсми — 
фотобумагой и пленкой — сего- 
дня находят применение различ- 
ные специализированные фотома- 
териалы, когорые дают наиболее 
эффективные результаты. К та- 
ким материалам можно отнести 
«Фототкань ФУ» Киевского завода 
светочувствительных материалов 
«Фотон», предназначенную для 
получения фотоотпечатков с не- 
гативов контактным или проек- 
ционным методами печати. Свое- 
образие этого фотоматериала за- 
ключается в том, что бромосе- 
ребряная фотоэмульсия нор- 
мальной и контрастной градации 
типа «Унибром» нанесена не на 
бумажную, а на шелковую или 
хлопчатобумажную тканевую под- 
ложку. Комплекс свойств ткани 
(характер поверхности, пластич- 
ность, прозрачность, прочность, 
особая белизна, высокая чувстви- 
тельность и нейтрально-черный 
тон фотоэмульсии) обеспечивает 
возможность проявления инди- 
видуального художественного 
вкуса фотографов. Фототкань с 
успехом используют для увели- 
чения снимков с мелкими дета- 
лями и богатой тональностью. 
Изображение рассматривают в 
отраженном свете, как на фото- 
бумаге, либо в проходящем, как 
на позитивном пленке. Для под- 
светки фототканевых отпечатков 
служит искусственное или естест- 
венное освещение. Химико-фото- 
графическая обработка аналогична 
обработке черно-белой фотобу- 
маги. Используют стандартный 
проявитель СТ-1 и проявитель, 
обеспечивающим получение кон- 
трастных отпечатков, например 
«Энско-130». Проявители готовят 
на дистиллированной воде. Для 
промывки в роду добавляют гли- 
церин. Фототкань не глянцуют. 
Тонирующие виражи и анилино- 
вые красители дают интересную 
нюансировку тона изображения. 
Наиболее эффектен тон сепии. 
Готовые отпечатки служат для 
оформления павильонов, выста- 
вок, интерьеров, театральных де- 
кораций, материалов наглядной 
агитации, художественных работ 
и фоторекламы. 

«Фототкань ФТ» выпускается в ви- 
де рулонов (ширина — 90 см, 
длина — 10, 75, 50, 100 м) и фор- 
матная (24X30, 30X^0, 50 <60 см). 
Заявки на приобретение фстотка- 
ни принимаются заводом без ог- 
раничений Цена 1 м ткани — 

8 руб. 30 коп. 

Адрес завода-изготовител я: 

252057, Кмев-57, пр. Победы, 42, 
Киевский завод светочувствитель- 
ных материалов «Фотон». 
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ФОТОТЕХНИКА 


«Полароид» — это система 



В РАЗДЕЛЕ «ПОТРЕБИТЕЛЬСКАЯ ФОТОАППАРАТУРА» 
БЫЛИ ПРЕДСТАВЛЕНЫ ТАКИЕ КАМЕРЫ, КАК «САН- 
бОО-АВТОФОКУС» С УЛЬТРАЗВУКОВОЙ АВТОФОКУСИ- 
РОВКОЙ, «600 ЬМ$» («ЛАЙТ МЕНЕДЖМЕНТ») С ИН- 
ФРАКРАСНЫМ КОНТРОЛЕМ ИФО ЭКСПОЗИЦИИ И 
НОВЕЙШАЯ ЭЛЕКТРОННАЯ СИСТЕМА «СПЕКТРА СИ- 
СТЕМ» 



НОВИНКИ ФИРМЫ «ФРИЗ ФРЕЙМ ВИДЕО ИМЕДЖ 

РЕКОРДЕР» 



ФОТОМАТЕРИАЛЫ ФИРМЫ ДЛЯ МОМЕНТАЛЬНОЙ 
ФОТОГРАФИИ ПОЗВОЛЯЮТ РЕАЛИЗОВАТЬ ПРАКТИ- 
ЧЕСКИ ВСЕ ЗАДАЧИ В РАЗЛИЧНЫХ НАПРАВЛЕНИЯХ 
НАУЧНОЙ, ПРИКЛАДНОЙ И ЛЮБИТЕЛЬСКОЙ ФОТО- 
ГРАФИИ 


'"Если отечественная промышленность 
испытывает трудности в производстве кон- 
курентоспособных фотоматериалов и аппа- 
ратуры, то почему не создаются совмест- 
ные предприятия с зарубежными фирма- 
ми? — такой далеко не риторический во- 
прос нередко задается фотолюбителями. 
Сообщения в газетах о возможном сотруд- 
ничестве с фирмой «Полароид» вновь при- 
влекли внимание наших читателей к 
развитию материалов для цветного одно- 
ступенного процесса и к достижениям фо- 
тотехники в области моментальной фото- 
графии. 

Инициатива Комитета по использованию 
атомной энергии и вице-президента 
АН СССР академика Е. П. Велихова позво- 
лила сделать первый шаг в этом направ- 
лении и начать переговоры с американ- 
ской фирмой «Полароид корпорейшн» 
Кроме того, в Москве и Дубне была про- 
ведена специализированная выставка «По- 
лароид инстэнт имеджинг экспо». 

В ходе этих переговоров был подписан 
протокол о намерении создать совместное 
предприятие по производству полароидной 
техники и фотоматериалов, обсужден пред- 
варительный проект договора. Почему же 
фирма «Полароид» остановила свой вы- 
бор на предприятиях Коматомэнерго? Во- 
первых, это" объясняется многолетними 
контактами фирмы непосредственно с ака- 
демиком Е. П. Велиховым. Во-вторых, пред- 
ставители фирмы, посетив заводы Комите- 
та, убедились в наличии серьезной произ- 
водственной базы, а также в высоком про- 
фессионализме и квалификации сотрудни- 
ков этих предприятий, 

— Мы только начали первый этап пере- 
говоров, — сказал, отвечая на вопрос 
«СФ», вице-президент «Полароида» (ррюс 
Хенри, — поэтому пока преждевременно 
говорить об экономических основах дан- 
ного соглашения. Думаем, что соглашени- 
ем будет предусмотрено строительство 
предприятий по производству полароидной 
техники, передача технологии, химикатов, 
поставка отдельных деталей, которые при- 
везут из штаб-квартиры фирмы. Реализа- 
ция этого договора начнется с поставок 
из США, с обучения персонала навыкам 
работы на новом оборудовании. Советские 
предприятия получат возможность выпус- 
кать конкурентоспособную продукцию, ко- 
торая может быть выгодно реализована за 
рубежом. На первом этапе мы будем со- 
вместно выпускать небольшую номенкла- 
туру продукции. Но это только начало со- 
трудничества, за ним последует дальней- 
шее его развитие... 

На стендах выставки фирма показала 
широкий ассортимент фотоаппаратуры и 
фотоматериалов, образующих законченные 
системы визуального изображения «Пола- 
роид» с мгновенным проявлением для раз- 
личных направлений: медицины, науки, тех- 
ники и потребительской фотографии *. Вы- 
ставка имела семь разделов: система ви- 
зуального изображения в медицине, визу- 
альные изображения в науке и контроль ка- 
чества, системы для удостоверений лично- 
сти, применение в деловой жизни, средства 
визуальной связи, фотографирование осо- 


* Читатели «СФ» имели возможность познакомиться с 
информацией о новинках фирмы «Полароид»: «Мо- 
ментальная фотография сегодня» — «СФ», 1982, № 2; 
«Новинки на международной выставке» — «СФ», 1984, 
№ 1; «Оптика вокруг нас» — «СФ», 1987, № 1 


бых событий, бытовая потребительская фо- 
тография. 

Развитие мгновенной фотографии нача- 
лось 50 лет назад выпуском камеры «Пола- 
роид лэнд-модель 95» и пленки «тип 40», 
с помощью которой получали черно-белый 
снимок за 60 с. С тех пор фирма сделала 
значительные успехи в развитии как чер- 
но-белых материалов (пленка светочувстви- 
тельностью 3000/36 150), так и цветных 

диффузионных материалов, пленок, совер- 
шенных автоматических фотоаппаратов (ка- 
меры серии «600», «Спектра систем», ко- 
торая под названием «Имедж систем» была 
показана на выставке «Фотокино-86»). 

В прошлом году потребителям была 
представлена первая в мире функциональ- 
ная прозрачная камера «Спектра систем 
Оникс». 

На московской выставке было показа- 
но самое новейшее оборудование для из- 
готовления мгновенных цветных отпечатков 
или слайдов с видеоустройств. «Фриз 
фрейм видео имедж рекордер» принима- 
ет, записывает в цифровом виде видеоин- 
формацию и выдает снимок. Сигналы мо- 
гут быть приняты из эфира, считаны с дис- 
ков, видеокассет и проконтролированы на 
мониторе. 

При необходимости может быть прове- 
дена цветная коррекция изображения. Ос- 
нащение прибора кассетной частью каме- 
ры «Полароид СВ-33 аутофильм» позволя- 
ет получать мгновенный цветной отпеча- 
ток на пленке «Полароид тип 339» 
(640/29 150) либо цветные или черно-бе- 

лые слайды. 

В системе фотографических камер, пред- 
назначенных для съёмок на удостоверение 
личности, фирма предлагает серию аппа- 
ратов, способных выдавать мгновенно чер- 
но-белые и цветные изображения. Камера 
«Полароид мини-портрет-202» имеет два 
объектива (2 снимка), а модель «454» — 
четыре объектива (4 снимка на формате 
3,5X5 см). Система «ГО-3» совмещает порт- 
рет и информацию на одном кадре. 

В любом из представленных на выстав- 
ке направлений, например, регистрации на- 
учных и технических данных, в медицин- 
ской диагностике или фотографий для удо- 
стоверений личности фирма предлагает 
законченные системы, оснащенные необхо- 
димой аппаратурой и разнообразными фо- 
томатериалами. 

Опираясь на богатейший опыт в обла- 
сти химии, электроники и тончайших пле- 
ночных покрытии, фирма продолжает поис- 
ки в усовершенствовании цифровой техно- 
логии записи изображений и других си- 
стем регистрации информации. 

В. ВОЛОДИН 
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Леонид Бергольцев В кадре— Китай 


Соседей, как известно, не выби- 
рают. И потому добрососедство, 
особенно если речь вести о на- 
шем общем доме по имени Зем- 
ля, в котором все народы в ра- 
кетно-ядерный век нерасторжимо 
связаны единой ответственностью 
за судьбы человечества, — это не 
дар судьбы. Добрососедство 
строится и достигается целеус- 
тремленными усилиями людей, 
которым уготовано было жить 
рядом. И обеспечивается довери- 
ем и пониманием, которые про- 
сто немыслимы без знания друг 
друга. 

Поэтому я очень рад, что в со- 
дружестве с фотожурналистом 
Виктором Корнюшиным и соб- 
ственным корреспондентом Госте- 
лерадио СССР Владимиром Кули- 
ковым участвую в осуществлении 
совместного проекта, предприня- 
того московским издательством 
«Планета» и пекинским Издатель- 
ством изящных искусств, — взаим- 
ном издании иллюстрированных 
книг, повествующих о сегодняш- 
нем дне двух соседей — Совет- 
ского Союза и Китая. 

Творческая группа в составе ше- 
сти наших коллег из КНР весной 
нынешнего года провела месяц в 
нашей стране, собирая необходи- 
мый материал для создания кол- 
лективного портрета советского 
народа, поднявшегося на револю- 
ционную перестройку своей 
жизни. _ 

Главная цель будущей фотокниги 
под условным названием «Наш 
великий сосед Китай», впервые за 
несколько последних десятков 
лет готовящейся к выпуску в свет 
в Советском Союзе, — познако- 
мить широкий круг людей не 
только в СССР, но и за его ру- 
бежами с многогранным и свое- 
образным обликом современного 
Китая. 

Сразу хотелось бы отметить, что 
работалось в КНР легко. Прини- 
мали нашу маленькую творческую 
бригаду очень хорошо, ежеднев- 
но и ежечасно мы были окруже- 
ны заботой и вниманием. Орга- 
низационных проблем не возни- 
кало: профессиональный фото- 
граф в Китае не стеснен ни- 
какими запретами либо ограни- 
чениями. Никому в голову не при- 
дет запретить съемку, скажем, в * 
салоне самолета или через его 
иллюминатор. В любом городе 
достаточно только сказать сопро- 
вождающему, что вы хотели бы 
сделать фотографию с крыши вот 
этого здания, как он тут же оста- 
навливает машину. Откинувшись 
на спинку сиденья, вы настраивае- 
тесь на томительное ожидание, 
но не проходит и нескольких ми- 
нут, как сопровождающий воз- 
вращается с комендантом, позвя- 
кивающим связкой ключей. Вас 
провожают в лифт и доставляют 
на крышу. 

Каждый фоторепортер, кому при- 
ходилось собирать разрешитель- 


ные подписи и печати, открываю- 
щие дорогу на крышу, к приме- 
ру, московской гостиницы «Ук- 
раина», поймет, что нам есть 
чемѵ поучиться. 

Вообще говоря, профессиональ- 
ные фотографы в Китае пользу- 
ются высоким авторитетом. Су- 
ществует Всекитайский союз фо- 
тографов, насчитывающий около 
двух тысяч членов. Это творче- 
ское профессиональное объедине- 
ние располагает отделениями во 
многих городах, имеет собствен- 
ные издательства, выпускает спе- 
циализированные журналы и, что 
особо следует подчеркнуть, — 
массу авторских фотомоногра- 
фцй. К слову сказать, многим на- 
шим выдающимся фотохудожим- 
кам так и не удалось удостоиться 
подобной чести в течение всей 
жизни... 

Всекитайский союз фотографов 
постоянно участвует в зарубеж- 
ных выставках и конкурсах фото- 
графии, и работы китайских ма- 
стеров нередко отмечаются на 
них высокими наградами. 
Китайский фотограф-профессио- 
нал имеет также весьма завид- 
ную возможность пойти в один 
из многочисленных магазинов и 
не просто купить, но и выбрать 
из очень широкого ассортимента 
самой совершенной японской ап- 
паратуры именно ту, что ему по 
душе. И не за валюту, а за юани. 
Стоит она, конечно, не дешево, 
однако не дороже, чем та, кото- 
рую только по случаю можно 
приобрести у нас в стране. Лю- 
бителям же предлагается мно- 
жество моделей фотоаппаратов 
китайского производства доволь- 
но высокого качества. Фотоплен- 
ку, причем лучших японских и 
американских фирм, здесь можно 
приобрести на каждом углу. 

Не берусь утверждать, что только 
благодаря этим обстоятельствам 
искусство фотографии в Китае 
находится сейчас на самом высо- 
ком, без всяких скидок, мировом 
уровне. Но тот факт, что совре- 
менная фотография немыслима 
без современной аппаратуры и 
фотоматериалов, едва ли у кого 
вызывает сомнения. 

Это очень важно помнить, по- 
скольку, по моему убеждению, 
фотография должна всегда быть 
на высоте. Находясь в Китае, ста- 
рались быть на высоте и мы, со- 
ветские фотожурналисты, кото- 
рым выпала почетная и ответ- 
ственная задача — создать зри- 
мый образ огромной и многоли- 
кой страны. Насколько нам это 
удалось — судить читателям бу- 
дущей книги. Мы искренне стре- 
мились приложить все силы, спо- 
собности и умение, чтобы прав- 
диво рассказать в фотографиях 
о жизни великого китайского на- 
рода, с которым нас связывают 
давние узы, прошедшие испыта- 
ние временем — ив ясную, и в 
штормовую погоду. 
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Диапорама-87 

В венгерском городе Вац 
прошла I Международная 
конференция руководите- 
лей движения диапорамы 
социалистических стран, в 
которой приняли участие 
представители Болгарии, 
Венгрии, ГДР, Польши, Ру- 
мынии, СССР, Чехослова- 
кии и Югославии. 

Диапорама — это програм- 
ма слайдов, демонстрируе- 
мых на экране с двух или 
более поочередно вклю- 
чаемых проекторов с ис- 
пользованием метода «на- 
плыва» одной проекции на 
другую. У нас это принято 
называть слайд-фильмом. 

В сочетании с музыкой, го- 
лосом, разнообразными 
шумами, используя различ- 
ную скорость смены слай- 
дов, разноплановость изо- 
бражений, трансформируя, 
если это необходимо, цвет, 
диапорама позволяет ре- 
шать сложные творческие 
задачи. 

В европейских социалисти- 
ческих странах уже неодно- 
кратно проводились нацио- 
нальные и международные 
фестивали диапорамы, ко- 
торые рассчитаны на самую 
широкую зрительскую ау- 
диторию. Кроме этого, в 
Венірии, например, орга- 
низуются специальные не- 
дельные творческие лагеря 
для авторов, работающих 
в этом жанре. 

На конференции обсуждал- 
ся широким круг вопросов, 
касающихся развития диа- 
порамы. Здесь же был соз- 
дан Международный коми- 
тет диапорамы социалисти- 
ческих стран, призванный 
координировать работу на- 
циональных комитетов 
стран-участниц, организовы- 
вать международные фести- 
вали и конкурсы, проводить 
научно-исследовательскую 
работ/ в области эстетики 
диапорамы, информировать 
о технических достижениях 
в этой области. Президен- 
том комитета избран Иван 
Кочеш (ВНР), вице-прези- 
дентом — Войчек Бартек 
(ЧССР). Отдельное заседа- 
ние было посвящено уни- 
фикации терминов диапо- 
рамы. 

Вторую конференцию руко- 
водителей движения диа- 
порамы намечено провести 
в октябре 1988 года в 
ЧССР. Решено вместе с 
каждой очередной конфе- 
ренцией проводить и меж- 
дународный фестиваль 
диапорамы социалистиче- 
ских стран и приглашать на 
него авторов со своими 


произведениями в нацио- 
нальных программах. 

У нас в стране в области 
диапорамы работают и от- 
дельные авторы, и целые 
коллективы. Например, 
«Спектр» — в Минске, 
«Монокль» — в Свердлов- 
ске, есть энтузиасты этого 
жанра на Украине, в При- 
балтике и в других респуб- 
ликах. К сожалению, это 
движение у нас пока еще 
не получило достаточно 
широкого распростране- 
ния, хотя в последнее вре- 
мя стали намечаться неко- 
торые положительные сдви- 
ги. Всесоюзный научно-ме- 
тодическим центр имени 
Н. К Крупской летом этого 
года провел I Всесоюзный 
фестиваль слайд-фильмов 
«Диапорама-88» в Сверд- 
ловске. Об этом событии 
читайте в ближайших но- 
мерах журнала. 

А. БАСКАКОВ, 
зав. отделом кинофото- 
искусств ВНМЦ 
им. Н. К. Крупской 

«Застывший образ» 

Известный шведский драма- 
тург Август Стриндберг 
был заядлым фотолюбите- 
лем. Он сам сконструиро- 
вал фотоаппарат и преда- 
вался этой страсти даже с 
большим азартом, чем ос- 
новной писательской дея- 
тельности. 

Норвежский художник Эд- 
вард Мунк, познакомившись 
в 1892 году со Стриндбер- 
гом, тоже взялся за камеру 
и стал использовать фото- 
графию в своем творчестве. 
Фотолюбительницей была и 
шведская королева Викто- 
рия. 

Это лишь немногие из 166 
авторов, представленных на 
скандинавском выставке «За- 
стывший образ», которая 
экспонировалась в фотогра- 
фическом музее Швеции, 
сообщает американский 
журнал «Попьюлар фото- 
графий. Выставка познако- 
мила зрителей со многими 
талантливыми фотохудож- 
никами, работы которых 
говорят о том, как разви- 
ваются в Скандинавии бо- 
гатые фотографические 
традиции, заложенные еще 
на заре появления фото- 
графии. В экспозиции была 
представлена художествен- 
ная, документальная и эт- 
нографическая фотография. 
В музее хранятся дагеро- 
типы, которые начали про- 
изводить в Стокгольме в 
1844 году, через пять лет 
после появления первого 


дагеротипа во Франции. 
Фотографическая лихорад- 
ка захватила тогда страны 
Скандинавии, и к 1865 году 
в Швеции насчитывалось 65 
профессиональных фото- 
графов, а в 1888 году было 
образовано Шведское об- 
щество фотолюбителей. 

В 1961 году стал издавать- 
ся журнал «Фотоновости», 
а год спустя открылись две- 
ри первой в стране фото- 
графической школы. Вско- 
ре правительство приняло 
решение закупить собра- 
ния известного историка и 
коллекционера X. Гернс- 
хейма и ведущего деятеля 
шведской фотографии Бек- 
стрема, архивы которых со- 
держали десятки тысяч 
снимков и документов. Эти 
коллекции и составили ос- 
нову сегодняшнего фото- 
графического музея. 

В постоянной экспозиции 
музея можно увидеть про- 
изведения Пола Стрэнда, 
Эдварда Уэстона, Андре 
Кертеса, Ман Рея, Ирвинга 
Пенна, Йозефа Судека и 
других всемирно известных 
мастеров. 

Музей Генри Фокса 
Тальбота 

Информационный бюлле- 
тень Европейского общест- 
ва истории фотографии 
(Бельгия) сообщает, что 
15 лет назад праправнук 
Фокса Тальбота, создателя 
негативно-позитивного про- 
цесса в фотографии, Энто- 
ни Бернетт-Браун обратил- 
ся к английским властям с 
предложением создать в 
деревне Лекок музей Таль- 
бота, чтобы увековечить па- 
мять своего знаменитого 
предка. 

Было принято решение пре- 
вратить амбар ХѴІ века, 
примыкающий к воротам 
Лекокско г о аббатства, в му- 
зей. Чтобы оплатить этот 
проект, организационный 
комитет обратился с при- 
зывом к общественности. 
Необходимую сумму уда- 
лось собрать, и через два 
года строительные работы 
были закончены, В 1975 го- 
ду музей был официально 
открыт. Он выполняет как 
бы две функции — с одной 
стороны, является турист- 
ской достопримечатель- 
ностью, а с другой — стано- 
вится своего рода центром 
исследования ранней исто- 
рии фотографии. Это стало 
возможным благодаря об- 
ширной коллекции калоти- 
пойГ, переданных в дар му- 
зею Лекокским аббатством 


Не открою Америки, если скажу, что 
многие ученые в разных странах за- 
нимаются фотографией. Очевидно, 
потому, что считают своим долгом 
создание фотографических докумен- 
тов природы, видя в этом познава- 
тельную, образовательную и воспи- 
тательную функции фотографии. 
Хорст Шредер — один из них. Как 
фотограф, он предпочитает работать 
на среднем формате, так как ставит 
непременными условиями реализа- 
ции своих намерений точность, чет- 
кость и многообразие деталей. Он 
предпочитает снимать мелких живот- 
ных, насекомых, растения. «Докумен- 
тируя» природу, он одновременно 
стремится раскрыть и ее биологиче- 
ские связи. Для этого, как гравило, 
прибегает к макросъемке. 

Судьба благоприятствовала и науч- 
ным и фотографическим занятиям 
Хорста Шредера. Закончив биологи- 
ческий факультет Университета име- 
ни Гумбольдта в Берлине, он полу- 
чил назначение в Штральзунд — не- 
большой городок на побережье Бал- 
тийского моря, примечательный тем, 
что ему уже минуло 750 лет и ч^о 
там существует «маленькое чудо» — 
музей моря. 

Около миллиона туристов из многих 
стран мира ежегодно посещают этот 
музей. А привлекает он их тем, что 
здесь в 25 больших аквариумах вме- 
щающих 100 тысяч литров морской 
воды, обитают сотни представителей 
животного мира из теплых и холод- 
ных морей. Своими яркими и при- 
чудливыми формами они зачастую 
напоминают фантастические иллюст- 
рации в сказочных книгах. Но это 
лишь небольшая часть богатых кол- 
лекций музея, доступная обозрению 
посетителей. 

Вот здесь-то и обосновался Хорст 
Шредер, возглавляющий ныне отдел 
биологии рыболовства и орнитоло- 
гии музея. Разнообразные впечатле- 
ния с которыми он ежедневно стал- 
кивается, не проходят бесследно и 
питают фотографические интересы 
Шредера. Как фотолюбитель, он да- 
леко не средний, что объясняется 
прежде всего его ярко выраженной 
индивидуальностью Впрочем, я бы 
даже сказала, индивидуализмом. 
Правда, последние слова не следует 
толковать впрямую, относя к лично- 
сти самого ученого-биологэ. Шре- 
дер занимает прочную жизненную 
позицию, он далек от мира идиллии 
и является индип идеалистом только 
в области фотографии^ потому ч т о 
хочет внести свою собственною леп- 
ту в создание документов природы. 
Индивидуальность же е г о проявляет- 
ся не только в фотографических ра- 
ботах, где есть интимность, чарую- 
щее раскрытие очевидного, но нико- 
гда доселе не виданного, но и, в 
первую очередь, в том, что он Нико-' 
гда не заботится о признании его 
как фотографа, и отдает Е се свои си* 
лы достижению поставленной цели. 

{Урсула ПЕГЧ, 
редактор издательства 
«Фотокиноферлаг» 
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